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К,, И С А Е В А, Вл К Л 1· А Р Л И Ц К И FI 

ОПРАВДАННОЕ ДО ВЕРИ Е 
(ДЕ6ЮТЫ МОЛОДЫХ КИНОАКТЕРОВ) 

н 
аlfавшееся уве.л11че1111е выпуска художеств(:}f11ых ф11льмов повлекло 
за собой появле1111е на экра11е м11огих 11 разнообразных актеров. 
Вновь порадовал11 своей 1111терссной ргбото11 Борн~ Андреев н 

C..ep1·ci'1 Лу1<ы111ов («Большая семья»), Васнт1й Меркурьев н ЛJ1скса1щр 
l)ор1н:ов (с Верные друзья»), M11xaaJ1 Кузнецов («Море студеное» 11 «КО· 
:.ннrд11р к:>рабля»), Марк Бернес («Море студеное» и с Школа мужества»). 
Евгений Самойлов ( сГеро11 Ш1шкt1») 11 другие известные мастера экрана. 

Запомш1л11сь и опыт11ые театральные актеры, снявшиеся в кино: 
Л . Саш1111- l l11кольскнй в фильме о:Лш1а на шее» (отец Ан11ы), 11. Сергеев 
в ф11ль"е с Большая семья» (мастер 6ас\\анов). 

Особенно радостно появ.1е1111е 1111 экране бо.1ьшого отряда молодых 
актеров, 'l11ог11е нз которых сыгра.л11 свою первую ро..1ь в к11110. 

Правда, 11е каждому молодому а'<теру удастся по-настоящему проя· 
n11ть свои способности в первых работах на экране. Однако далеко не 
11ссгда в этом пов1111ен 011 са\\. Ведь работа юшоактера зав11с11т 11 от дра· 
\l:tтургического ма~нала (от пре:tостав.1с1111ой ему ро:ш), 11 от реж11ссер· 
скоА трактовю1 этой рол11, 11 от отноше111ш реж11ссера к актеру, 11. наконец. 
о г операторского решеи11я образа (к1111опортрет героя), 11 от м11ожества 
11руг11х элементов сложного сш1тет11•11.'Ско1·0 искусства, каю1м я11дяется 
кш10. Все эт11 формы заонснмост11 оказыва 1от 0•1еш, боJ1ьшос uJ111111111e ш~ 
Мt;ЛО!tОГО HCПOJlllHTeJIЯ . 

Сколько прошло перед нашищ1 глазами печальных пр1шеров непра· 
HllJIЫIOГO нспольэо11аю1я МОЛОЛЬl)( актеров, которые, то.1ько 11а•1ав c1101i 
П} ть в кино, сразу же 0•1}'Т1tЛ11сь в т11ор'lеско~1 застое! Разве од1111 Серг~11 
l'урзо в11новат в том, что вот уже в те•1е1111с пят11 лет 011 играет 11з карт1111ы 
в кnрп111у одну и ту же ро.1ь 11 творчески нс растет? А разве И нна Мака· 
pnoa. проявившая очень р~1111осторо111111А та.1ант в стенах ИнстИТ}'Та ки11е­
щ1тограф1111, ничего бодьше не }'\IССТ играть на экране, кроме бесконечны\ 
11ap11n1t;1fi .11ю6ови Шевцовой? 

l lсутеш11тс.1ьно ск.~адывается арт~1ст11•1еская судьба иедав11сА выпуск· 
111111111 ВГИ 1\ Аллы Лар1101ювоii, c1,irpaвшeii уже 11етыре рол~1 в к11110 11 
cpcn.11 1111х - главну~о роль о фильме сЛ11на 11а u1ee:.. Просм111'р11вая эт11 
рт.боты. \IОЖНО без всяких ко.~еба1111й зачислить Ларионову в •1нсло актрнс, 
обла:1.ающ11х л11шь хорош11м11 в11еш1111м~1 да11ным11 н не 11рояви1щ111х свое~ 1) 

rвор•1еского л11ца. Но те, кто видел Ларионову 0 учебных отры11ках, ис-
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полнявшихся _ею в мастерской С. Герасимова во ВГИК, знают, <rто это не 
совсем так. Вспоминаются сцены из «Хождения по мукам», где Лар1ю110· 
ва 11грала роль Кати, а другая молодая актриса, Н. Меньшикова,- роль 
Даw11 . Э1'Q были с.цены., лренслолиенные глубокого чувстli\а, будоражившие 
воображение зрителей. 

Но с тех лор ни одна нз экранных ролей Ларионовой не обнаружила 
н qасти тех творqеских возможностей, которые начвнала лроявля·rь 

ак·;риса в годы учебы . Ни одни из кинорежиссеров не сумел выявнть ее 
слособнщ:тей. Особенно недопустимым, на наш взгляд, оказалось отноше· 
нне к актрисе режиссера И. Анненского, который в фильме «Анна на 
шее» беззастенчиво п~роэксплуатировал внешнее обаяние А. Ларионовой, 
н(: попытавшись за.ст·авить ее по-настоящену играть, создать образ, хот~.. 
сколько-нибудь отражающий глубокий замысел А . Чехова . 

Вс:лед за К Лу•1ко («Большая семья»), Н. Чередниченко («Чемпион 
мира»), В. Ушаковой («Об этом забывать нельзя» и «Запасной иrроК»), 
М. Стрижеиовой («Овод~), выступающих на экране ие в первый раз, за 
последнее время на эКJране появи;1ось еще несколько ~1олuдых актрис, 

-обладающих хорошими. внешними данными. Среди них Т. 1(011юхова 
(«Запасной иrро1<», «доброе утро»), Н . Гре6ешкова («Испытание вер· 
ности»), З . Кириенко («Надежда») и другие. Обаятельны и молодые 
.испошштедн мужс.ких роJ1ей: Л. Фричинсю1й («Спортивная честь», «Чес.ть 
тСJварища» н т. д. ), 10. Са ранцев («Верные друзья», «доброе утро»), 
Б . Битюков («Случай в тайге») и другие. 

Но, к сожалению, эти актерь1 и актрисы функционируют лишь в роди 
'"'молодых и красивых людей». Создается впечатление, что авторы сцена· 
рне& специально пишут такие роли, где все недостающие душевные каче­

-<:тва героев и героинь должны возмещаться обаятельной внешностью 
исполнителя. 

Могут ли они ХQрошо сыграть что-нибудь более сJ1ож1юе, я1ркое, 
интересное?· Трудно это установить по сыгранным ими роJ1ям, а недь 11•> 
ним-то и судят и зрители, и творческие работники о возможностях ТО!"О 
и.r.и иного моJiодого актера, часто считая, что это и есть его творч.ескиf1 
«IЮТОЛОК». 

Но есть в последних ф11льмах н так11е ролн, о творческом тще 
исполнителей которых можно уже сейчас судить вполне опредеJ1енио. 
Прлноценный драматургический материал, внимательное, заботJ1ивое от­
ношение режиссеров к испощ1f1ТеJIЯМ дали возможность актерам уже пр11 

первом вступлении в большое искусство про11в1пь некоторое своеобразнс 
Тl'Орческоrо темперамен;rа, показать, хотя и в самых еще первона•1а;1ьиых 

чертах, свой особый творческий почерк, ииднвидуальJ1у10 манеру нспо;1 -
не}1ИЯ, 

* * * 
Одrюй из иаиболе~ интересных работ в фильмах этого года явлнется, 

на наш взгляд, центральный образ в картине «Овод» в исполиенsш 
О. Стриженова. 

Впервые снявшись в кино, молодой воспитанннк театра пронвил себя 
т'ак актер романтического плана с хорошими внешними данными и cno· 
собностью перевоплощения. 

Вот перед нами юный Артур - стройный, изящный 1оноша с тонким;~ 
чертами юща, при первом взгляде на которое мы убеждаемся, что имеем 
дcJro с глубоко и сильно чувствуюu1ей натурой. У него высокий выпуклый 
лоб с ниспадающей непосдушиой прядью волнистых волос, нос с тонким 
..вырезом ноздрей, rубы, порой нервно кривящиеся, порой с;цновящ11еся 
пухлыми и наиш1ыми, 1<ак у об11жен11ого ребенка. 
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Артур - Стриженое по-настоящему чист н благороден. Светлые лучи­

стые глаза, внимате.пыrо и пытливо смотряшие на мир, готовые в любой 

момент вспыхнуть ярю1м восторженным огнем юности. 

Внешний и внутренний облик м:>лодого Артура, воссозданный 

О. Стриженовым, как не.пьзя лучше соответствует характеристике, данной 
этому геро10 автором романа: 

« ... Не<iольшого роста, хрупкий на вид, он скорее походил на италь­
янца XVI века, чем на юношу ЗО·х годов, вышедшего из средней англнй· 
ской се~1ьи. Слншком уж все в нем было выточено, изящно: длиннwе 

брови, r1одвижной 11ервный рот, руки, ноги. Когда он с11де.п спокойно, его 

л<'гко было принять за хорошенькую девочку, переодетую в мужское 

нлатье, но своими гибкими движениями он напоминал прнрученну10 паи­
т~:ру, которая не показывает когтей ... » 

Неузнаваемо меняется весь облик актера, когда его Артур, прекрас­
ный, восторженный юноша, становится больным, искалеченным челове­

ком, в котором, однако, попрежнему горит неугасимый пламень борца· 

революционера. 

Прекрасное лицо юного Артура превращается в конвульсивно nодер· 
гивающееся, изуродованное лицо легендарного Овода. 

У актера появляется горькая, едкая улыбка; меннется выражение 

г:rаз - они становятся более холодным11 11 суровыми . Но зато как пре· 

красно вспыхивают они вновь, когда загорается в них огонь любви к това· 

рищам по борьбе! 
Во второй половине фильма у Стриженоза изменяется даже голос, 

он становится надтреснутым и резковатым, и это замечате.11ы10 гармони­

рует со злыми, ироническими речами героя, возмущенного бездействи~м 

дцбералов, мнящих себя революционерами. Актер отлr1•1110 сумел передать 

болезнь героя. Время от времени Овод начинает слегка заикаться, в 

какоii-то момент кривится едва приметно ннжняя губа, 11уть-чуть подерги· 

вается щека, чуть дрожит непокорный мускул в лнце, за<:тавляет глаз 

11еnро11звоJ1ыю подмигивать. И все это не мешает repoio в самые ответ· 
стве1111ыс моме1пы его жизни быть по-1~астоящему пре1<расным. 

011 красив в тот момент, когда, выздорав.пиваq в доме у синьоры 

Rоллы, пытается отогнать призрак прошлого. Он прекрасен во время 

тревоги на заставе, где начавшаяся перестрелка мешгет его объяснению 

с Джеммоii. Он красно и тогда, когда, превозмогая боль 11 усталость, пы­
тается выбраться нз тюрьмы на волю. И, наконец, он по11стю1е прекрасен 

в фи11алы1оi1 сцене расстре.па. 

Стрю1<енов маtтсрски пользуется мим11•1еским11 возможfюстямн сво­

его лица, выражая тон•1айшие оттенки пережнваю1ii. Достаточно вспом· 

1н1 ть, как вздрогнуло вес лицо актера 11 сверкнули его глаза в момент, 
ксгда Артур получил от Дже~в1ы незаслуженную пощечину у ворот 

тюрьмы. Ил11 как д11ко расшир11л11сь 11 сверкнули его глаза, когда на 

sзвол11ова1111ыii вопрос Джеммы Овод ответил: «Не надо. гоняться за тенью 

мертвого друга, синьора. Это жестоко н страшно». 
Тактн•1но провел 1н<тер очень трудну~о сцену, в которой <разобла­

чается таilна рождения Артура. Он корчится в судорогах непроизвольного 

смеха. 1 !о это не сумасшедш11й. Это глубоко с11радающнй человек, пере­
ж11вающ11i\ большую душевную трагедию 11 сохраняющий полную ясность 
Y'la, несмотря на большое нервное потрясение. Это становится совершен­
но очев11д11ым в моме11т, когда он на секунду прерывает смех " устало 

смотрит перед собоi1 с выражением огромного страдания на лице. 

Напрасно режиссер проявил обш111ое недоверие к актеру и не пока· 
зал крупно л11цо героя в момент, когда он в т1о.рьме называет свое под­

линное имя кардиналу Монтане.пли. Сколько тончайш11х душевных движе-

30 



11ий мог выразить актер в этот за­
лватывающий момент! Вместо этоrо 
он вынужден О'lень долrое время 

оставаться на среднем плане спнноfi 
к зрителю. 

У дач но изобразив BHYJ1'e111111ii 
мii,p Овода-революционера, акт.;:р 
менее интересно передал любовные 
переживания героя. В сценах, rде 
мы видим молодоrо Артура с Джем­
мой, он слишком холоден н по-кар­
тинному I<расив. 

Актер показал подл11нное умени~ 
владеть не только своим лицом, но 

и телом. Он необычайно пласт11чен 
как тоrда, коrда :изображаеттоикоrо, 
изящноrо юношу с хорош11м11 мане­
рами и природАой J1РацнеА, т-ак и 
тоrда, когда играет хромого, иск11ле­

чениого •1еловека, падающего в при­

падке своей страшной бо11ез1111 или 
rо,рдо выпрямляющегося nод дулами 

устремленных на него кЩ>абинов. 
Стр11же11ов-совсем молодо~'! че­

ловек, 110, 11зображая Овода, перенес-

О. Стрнже11оu в ропн Артура 
(•Овод•) 

шего много горя и несчастий, он заставил нас поверить в этот образ. Это 
уже не просто вдохновение талантл11воrо актера, 110 и подлинное мастер· 
ство, которое ло-звол:яет думать, что у Стрнже11ова - большое будуще<! 
i3 IOIHO. 

Отрадно, что актер уже снова ра'6отает над бощ,шой 11 r111тересной 
ролыо в картине «Мекснка11ец». Хо•rется надеяться, •1то он не оста1юв11тся 
щ:~ нсполнещщ только исторн•1еск11х ролей, а будет создавать образы 
наш1tх современников. 

• • • 

Пожалуй, самой трудноii, хотя 11 наиболее почетной зада 11еii для 
советского актера является соэдание образа положнтельного героя нашсr<J 
времени. 

Здесь 11еобходнма больщая иаблюдате.11ь11ость художника 11 зна­
•ттельньrй жизненный опыт, которого, как правило, бывает недостаточно 
у иачюrа1ошеrо актера. 

И все-таки среди образов, созnа11ных за лоследнее время молодым11 
11сполн11телями, есть удачные образы наших современников. 

Это прежде всего образ Алеши Журб11на, созда1111ы!i молодым арти­
стом А. Баталовым в картине «Большая семья•. 

Несмотря на то, •1то роль эта не была главной в филь~1е, она имела 
те;~ серьезное преимущество, 11то строилась на 1111тересном драматур1·11че· 

с1<ом материале. 

Т,роrательиая история трудной любви АJtешн )!(}'lрбина скромно 11 

деликатно вкраплена в драматурr11ческое повествоваюrс этого большоrо 

кинопронзведения, деЯствие которого раэвнвается по м~юrнм сюжет11ым 
л1111ням 11 объединяет большое количество героев. Режиссер И. Хеfrф1щ 
преподносит зрlfтелю молодого героя тактично, экономно, в коротких вы­

раз11тель11ых эпизодах, всяю1ii рвз создавая у зрителсА нужное настроение, 
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нравильно использ."f! и хqрошие внешние данные акт~ра и его мяrкую спо­

койную манеру исполнения. 
Достаточно посмотреть на то, как после свидания с Катей Журбин­

младшиi!' лежит в маленькой комнатке под крышей, взволнованный и меч­
тательны·й, с мягким, ;1асковым выражением rлаз и с пуХJ1ыми малъчише­
Сl{ИМИ губами, так неожиданно контрастирующими с ero силы1ыми заго­
релыми руками - руками рабочего человека, чтобы поверить в чистоту 
и искренность помыслов и поступков этого молодого человека, поверить 

в силу и степень накала охвативших его чувств. 

Большое М;!::то в характеристике героя и в более полной и подроб­
ной передаче его настроения занимает у И. Хейфица кинематоnрафическая 
деталь и монтажные перебивки. 

Вот Алеша, получивший новую комнату, ожидает прихода Кати. I-I е ­
.:колько выразительных портретов передают его добродушное, раЗiмягчеи­
ное и нем ного растерянное состояние. Алеша ждет, он с•1астлив. 

1-Io Катя не идет . И мы видим, как на протяжении несколыш.х кад-­
ров - не:мых портретов - по мере сгущения сумерек за окном мрачнеет 

-нщо )Курбf1на - Бата.qова , выражая сначала озабоченность и недоуме­
ние, а затем п1убокое огорчение. 

Эта немая сцена по-настоящему к11не~fатографич1·1а . В ней без длин­
ных монологов и авторских пояснен11й раскрывается состояние героя, 

возникает завнзка е1'О драмы . 

Перед зрителем прохощп uелая серил таких коротких немногосJtов ­
ных сцен с у<13ст11ем AJteum, и каждая нз них -это новая ступень в раз­
витии образа. 

".Вот ои настойчиво, но без;Jезультатно пытается объясинться с Ка ­
тей - сн:а<1ала 1~а J1сстннuе. зате~1 у дверей ее дома. И мы понимаем , как 
ПIЖКО ему это COt:TOЯHfte Н~1'13RеСП!ОСТИ . 

Вот он угр1омо сшнп за столом , упрямо скрывая от домашних при ­
<1ину размолвк~ 1 с J(а,-ей, 11 щ1 вопрос от1tа, почему 011 ие женится, бросает 
нt>брежное: «Раздумал."» Губы )J(v;рбнна - Баталова упрямо сжаты, 
а г;1аза пеподвю1шо ус1·ремлены вперед, и в ннх читается затаенная боль 
н обида . 

Вот мы видим, как Алеша, лежащнli на диване, сердито заслони;~ 

нс.ском ботинка фотографию той, которая при<1ю1ила ему такую боль и о 
которой он, однако, не может 11е дvмать. И мы отме11аем про себя: нет, 
!IC разлюбнл Алеша )l(урбии свою J<,aтio. 

Это подтверждается и в другоii сцене, где на стапе.1н1х Алеша с за ­
tтен<швой улыбкой уговар11вает сестру съездить с его n11сь~1ом к Кате в 
водсобное хозяйство. 

Все это время с ·л 11ua героя не сходит озабоченно-грустное выраже-
1111е, говорящее о том, что он •по-то обдум ывает. 11щ~т выход из создав­
шеrося положения . Быть может. 011 сноаа 11 снова проверяет снду своего 
чувства. 

И вот кудьми11ацш1 раздум;.~ii : А.1екссй появляется в кабинете у 
«ночного д11ре1пора» -· деда Матвея. !3иук прt1ход11т к нему за советом 
" 110лучает этот мудры/:\ совет. У a1<repa почти нет слов в этой сцене. 
Но лнuо Алеши мгновенно светлеет, уголю1 губ снова трогает мягка;~ 
улыбка, н мы видим -тяжесть спаJ1а с его душн, он принял окончатель­

ное реше1ше. 

В сuене у Кати Алеша снова действует почп1 без слов. 110 коrда он 
наконец, заговорнл, сообщая о своем решении потрясе1шоfl Кате. в его 
о::.'!овах, 111понащ1н, выраже1111и глаз, требовательных и умоллющнх одно· 
r.рсменно, прозвучала такая сила чувства . которая nокорнда 11 зрителей 
и героиню. 
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Истор11я любви к Кате Травнн­
кооой - не единственное, что харак­
rеризуеl' в фильме Алешу Журбина. 
Вспом1111м с:образ11ово-показатель· 
11ыi\» завтрак. во время которого ста­
рые рабоч11е - отец 11 его товарнщ, 
мастер Басманов - «Прорабатыва­
ют» Алешу, ступившего 11а ~•еверныi'I 
путь. И тут снова герою нашему ме­
нее всего nрнхош1тся пользоваться 

,1р1n1ой речью. Попав в с6орот, он 
больше отмалч11вается, но мы в11д11м , 
как стыд бу1<вально сжигает его, за­
ставляя недовко ухмыляться, грызть 

CПllЧКll 11 НОГТИ •.• 
Мы уже отмечали. что в пра­

в11лы1ой 11 1111тересной трактовке ро­
ли Ао11ексея Журбина большое место 
принадлежит режнссерс1<оi1 выдум1<е, 
11спользова1111ю деталеi1. В самом де­
ле, сп11чка. небрежно брошенная 11 
гут же поспешно поднятая Але.ксесм 
с блестящего пола своей новой ком-
11аты, фотоrраф11я Кати, вселившая­
ся D 11овую комнату вместе с первым 

А. Б;iт:iJ1oa в рол11 Ап~ксс11 Журб1111з 
( сБопьша11 се~1ь11:0) 

же предметом домашней обста11оок11. кусок черного хлеба, который расте­
рянно жует Алексеi1 после несостоявwеrося с:образцово-показатель11оrо» 
завтрака. - все эти детали рассказывают 11ам о жиз1111 героя не менее 

красноречиво, чем иные слова. И все же в уда•1е образа мвоrое за1111село 
от работы а1<тера, •<оторая от;ш•1ается большоr1 л11рнчност1.10, мяr1<ост1,10, 
лаконизмом. 

Правильно воп11от11в тnорчс.::к11ii за!.lыссл 11rащпурго11 11 режиссера, 
актер еще раз показал, что nол11оuенные образы n:>.11ож11телы1ых героев 
нзшего времени , представителей сосетского рабо•1сго кл11сса. можно соз­
лавать. не заставляя героя обязательно выражат1, свое существо дe1<Jl!I· 
p<i ц11ям11. 

После этой ролн А. Баталов прнг лашен на исполнение сложной 11 от· 
встственноii роли Павла Власова в новом фнльмс «Мать». 

Будем надеяться, что опыт созда11ня образа Алексея Журб11на помо· 
жет в новой работе н творческая судьба арт11ста А. Баталова слож11тся 
удачно и нитересно. . . " 

Молодой артист J\t\XAT А. М11хаr1лов в 1954 году появился на экране 
11е в первы/\ раз. Но только рол1, Пети Гре6е11к1111а (•Испытание вер110-
11осп1»). несмотря на ее огран11чен11h1е возмож11остн, nоэволнла артисту 
в какоi:i-то мере обнаруж11ть интересные сторо11ы своего даровання. 

В театре e~fY nр11ход1111ось большеii частыо играть геро1111еские рол;1, 
в то время как артист явно тяготеет к ро,1ям лv.р11че~коrо 11 даже л11р11ко­
ксмед11й11ого плана. Пр11близителы10 такоii 11 оказалась роль Пеп1 Гре· 
G<"HKllHa. 

На nротяжеют nо•1тн всей картины Петя остается персонажем второ. 
ГQ nлзна . Трудно было бы актеру прояв11ть себя в этой рол11, если бы 11е 
11<·сколько сцен, где мы с~1огл11 эаглянутt в душу молодого героя. Реж11с­
сt>р И. Пырьев дал воэмож~1ость актеру 11rрать эти сцены почти цел11ком 
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11а продО11жительных крупных планах. Это доверие мастера было важным 
фактором в работе М11хайлова. 

Привлекательные душевные качества героя впервые обнаруживаются 
в сцене его разговора на заводе с любимой девушкоi! Bapen, которая 
11оwла себе другого 11збраи1111ка. Душевная чуткость, скромность, деля-
1шт11ость Пет11 особс11110 ярко выступают эдесь на фоне приподнятого на· 
строения Варн, эrо11сти•1ески поrлощенноii своей радостью. 

По тому, как тихо 11 задушевно отвечает Гребенкин - М11хаiiлов на 
шумные 11астоi!ч11вые вопросы Вари, как нежно и ласково смотрит он на 

дt:вушку, называя ее привычны~~ именем сВар1оша», как муч11телы10 ста­
рается дать объективную и справеллиuую оценку своему сопернику, мы 
видим и большую человеческую чистоту Пети и глубину его чувства 
к Варе. 

В дpyroii раз мы узнаем о благородных качествах Пет11 в сцене раз­
говора с Ольrоn, когда 011 решительно отказывается под1111мать дело 
о своем соавторстве с Варенцовым, боясь причинить неприятность Варе 
11 вызвать ненужные толки о своем соперт1честве с Игорем. 

Актер трактует эту сцену как виутре111111i1 спор героя с са мим собой. 
Чуть заметная к1>11вая усмешка, вызванная обидой на Варенцова, мгно-
11е11110 сменяется делов11то-озабочеи111>1м выражением тща •1еловека, же­

лающего стать выше всяких мелочных интересов. Он то хмурится, то гру­

стно усмехается, пытаясь оправдать свое пассивное отношение к подлому 

поступку Варенцова. И, наконец, проиэноснт твердо 11 убежденно, почти 
uесело: сРабота-то ведь все равно пользу принесет» ... И это звучит, как 
:~авершение внутреннего спора героя. 

Во второй полов11не фильма актер привносит новые черты в харак­
тер героя. После раэоблаченуя Вареfщова Пете уже нет необходимости 
во •~то бы то 1111 стало оправдывать своего соперника 11 не вмеш11ваться 
u его дела. называя это объект11в11остью. Обнаружив при столкновении 
с Игорем у калитк11 дачи, что этот проход11мец Г<УТОВ облить грязью 
Вар11но имя, Петя гневно выступает 11а защиту девушк11. 

Внезапная вспышка гнева, исказ11вшая мягк11е, спокоliные черты лица 
Гребенюсна - М11хаliлова, резкие угрожающие ннтонац11н деnствуют с 
особой силой по контрасту с тем спокоnствием и добродушием, которые 

хорактернзовал11 Гребе11к1п1а до сих пор. И с этого момента М11хайлов 
нзображает Петю активно борющ11мся за свое счастье. 

Его repon остается все тем же делнкатным и чутким 1окошеli, глубоко 
уважающим интересы 11 настроения доуг11х людей. Но у него появляется 
маленькая надежда. он уже немноже11ко счастлив, r1 потому к мягкости 
прнбавл!lется настоnчивость. 

Вот Петя танцует с Варей на прощальном вечере. Та11uуст молча ; 
с 11еясной блуждающей улыбкоi! на л1ще, нежно заглядывает в глаза 

деоушк11. Бережно проводит он подругу о пр11хожую, туда, где нет шум-

11011 веселоli толпы молодежи, и пспытующе смотрит на нее, •1утко ловя ее 
1111строе11Не: захочет 11Л11 не захочет Варя говорить с ним. Но Варя 

11с уход11Т. И тогда все с той же мягкой настойчявостыо Петя усаж11-
вает девушку срсд11 сундуков и шуб - происходит решающ11Г~ разговор. 
Здесь с на11большеr~ полнотоli раскрывается лирическое дарование 
Мнхаimова. 

Отдельные черты характера героя, ранее проявлявшиеся в t1екоторых 
:.1rнзодах, сосд111111.rrнсь восдn110 в этоii cue11e, полной nодл1111ноА лирики, 
глубокой поэз1111, свст.11ого. жпзяеутnерждающего начала. 

Два молод1>1х человека, сидя в столь, казалось бы, 11еподходящей 

аля возвышс1111ых разговоров обстановке, говорят о самых поэ111ческих 

вещах - о своем будущем, о работе, о дружбе и любви. 
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Стремле1111е Пети быть вместе 
с товарнщами на передовом участке 

органически переnдетается с ero же­
ланием быть рядом с любимоn де­
вуwко1i. сЯ даж1: 111: :таю, Варя, что 
со миоii будет, когда тронется ваш 
поезд ... » - задумчиво, тихо говорит 
Петя. Он с трудом, осторож110 вы­
бирает выражения, стараясь сказать 
самое rлав11ое и ничем не обндеть, 
не рассердить Варю. 

Он заметно в1>лнуется, его свет­
лые яс11ые глаза испытующе смот­

рят на девушку. Иногда он смущен­
но улыбается, грустно нро1111э11руя 
по своему адресу, пряча за улыбкой 
гдубокую тревогу 11 вместе с тем 
слабо теплящийся огонек радости -
ведь Варя не сердится, не го11ит его 
и даже на•rинает плакать ... 

А. МмхаА11оа • ро11н ПttМ Гре~м•1111• 
( сИс11ытанне аерностно) 

сТы са~1ая луч11111я, - уверяет 
Петя девушку в каком-то упоении, 
и ясная улыбка украшает его взвол­
нованное лицо, а рука неж110 н нере­

шительно дотрагивается до Варииоn 
руки.- И есл 11 ты меня хоть, 11у хоть немножечко люб11шь, я 11аnду тебя 
11 приеду к тебе. Потому что я 11е могу без тебя, nо1шмаешь, не могу, 
Варя ... » И жест наивного отчаяния сопровождает эту эакточителыrую 
реплику героя. 

Можно лишь пожалеть, •1то роль в сИсnытании верности:. nредоста­
в11ла Мнхаnлову воэмож11ость проявить лншь небольшую долю своих 
с лособн ocтell. 

• • • 
К двум новым 11спол~1нrелям ролей нашнх совреме111111ков - А. Бата­

лову н А. Мнхайлову -очень близок по своему актерскому темпераменту 
молодоn артист. восп11та111111к уч11;н1ща МХАТ Л. Хnритонов, созд11вш11/1 
образ Бориса Горикова в ф11льме сШкола мужсстоа:.. 

Материал еа~1ечателы1оn повести Аркадня Гаnдара помог авторам 
спенарня н фильма создать увлекат".лы1ое к1111ематоrрафическое nронзое· 
ден11с с 1tнтересио очерченными образами, 11 о первую очередь с ярким, 
глубоким образом центрального rероя. 

Роль Бориса Гор11кова, 11ад которой nр11шлось работать ~олодому 
артисту, дается в фильме в разв11т1111. Мы ста11ов11мся св11детелями посте-
11с1111оrо 11акоnлеl!ня новых черт о характере Бориса, превращающсrося 
11э 11a11011oro подростка в соз11ательноrо борца за д~ло революц1111. 

В большой и слож11оn работе над эт11м оброзо\1 молодые режнссеры 
В. Басов 11 М. Корчагин удач110 11спольэовал11 и привлекательные внеш1111е 
да1111ыс молодого 11слол1111теля, и его зараз11тель11ую эмоционалыrость, 
11епосредствеиность, н вдумчивое, серьезное от11оше1111с к работе, и 11есом-
11еш1ые крупицы )!астерства. 

Наблюдая его дома за чаем в обществе матер11 11 АфанаСJ!я Чубука, 
мы убеждаемся в на11в11ости и 11епосре.:tстве1111ост11 Бориса. Его зямс1;1а­
тель110 х11рактернзуют и делоо11тая 1111тонаuня, с которой 011 с11рашивает 
собесед1111ка о состоян1111 сдуха наших войск:. на фронте лервоn мировоА 
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воliны, н чисто детское любопъ~тство к раn-казам Чубука, внезапно см~ 

вяющее эту нароч111ую серьезность 11 деловитость,- все это отчетливо 

отражается на его на11а11ом курносом лнuе, в его внимательных, живых 

г.~азах. 

1 Io оот после нескольких сцеи, хорактеризующ11х достаточно полно 
и ш1терес110 поJ1итнчес1<ую наивность 11 незрелостh. Вьри Горнкова, он 

становится бойцом рсвотоuионноrо рабо•1еrс отряда. 

Замечательныli портрет героя, лежащ~го на верхней полке поезда, 
который увозит его вдаль, к грядущим б()ям и победа:!.!, является как бы 

переходным моментом в характер11ст11ке Бориса. 
О значнтель11ост11 9тоrо мо•1еt1та в жизни героя говорят не только 

с11еuиальное выделет1е его портрета с помощью плавного наезда кино­

аппарата на крут1ыА план, не только сло1н1, Г!>онз11осимые за кадром в 

онде nнутреt1неrо монолога, но 11 само выражение тща актера - мечта­

rел1,1rое 1~ 11рос11етле 1 н1ое, с влажными, задумчивыми rлазамн, с губамн, 

Qзвол11ова11но шепчущю111 слова этого 011ут;:е1111его мо11оло1·а. сПрощаА, 

ъ1а~1а".• звуч11т в этот момеJ1т в устах героя, как: сПрощаА, детство ... 
3JJpaвcтвyii новая, трудная, неспокоАная, 110 замечательная жнзнь!• 

Передавая в дальнейших эпизодах во вceli iJ;).IJHOTe 11 точности пснхо­
.1ог11ческих оттенков духовное возмужание молс.:~ого че.повека. актер сумел 

вместе с тем сохра11ить все особенност11 юношеского возраста своего героя. 
Qсобенно заметно проступает юная 11а11в11ость Горнкооа, уже ставшего 
СРрьезным бoliuoм отряда, в ero радост11оfi пnхвальбе: ед как здорово, 
Чубук, что я стал красным. Ведь это я сам решнл!"» В г::>лосе актера 
с..1ыш11ы л11ку1ощ11е 11отк11, а глаза сверкают огромиоii радостью 11 гор­

достью. 
Еще более нанвен 11 трогателен Горнксе - Харнто:нов в сuеие, где он 

после совершенного им проступка, погубившего Чубука, прощается с Bep­
кofi: сСмотрн, Верка, ты еще молодая, у тебя еще вес вперед11. А я".• 
Он про11з11ос11т эту фразу, по-мальчншеск11 подражая манере взрослых, 
бывалых JJюдеА. 

И даже в конце ф11ль~1а в хмуром nыр:~женни лица, которым стре­

м~пся прикрыть свое волнение Борне Гориков, встуnающнl\ в партию, мы 

узнаем осе те же маль•111шеск11е черты героя. 

Харнтонов - актер большого обая1111я. на лице которого легко отра· 
жается быстрая смена настроений героя. Особею10 поражает внезапная 
нркая улыбка, изредка воз1111кающая 1111 его n1-сстом лиuе, как разрядка 
после напряженных моментов в ж11з1111 гер:~я. 

Вот команд11р отряда Галка, разгадав нехитрый ъ~:шеор Бориса, nрн­
бавнвшеrо себе несколько .,ет, принимает мальч11.uку в отряд с условием, 

чтобы 011 никогда больше не врал. И 11апряженлсе, взволнованное л1що 
Бориса - Харитонова мгновенно расnлывае1::я в широкоА улыбке, выра­

ж111ощей rоря•1ую благодарность и готовность быть всегда хорошим, сме­

J1ым, чест11ым. Та же обаятельная улыбка озаряет ющо Гор11кова - Ха­
р11тонова осякнй раз о ответ на прощен11е, полученное от товарищей и 

1,омандира отряда после допушеиных нм серьезных uшнбок. 
Необходимо отмет1tть большую сстсстnе11ность поведе1111я актера пе­

ред к11ноаnпаратом, свидете:1ьствующую о его зnач11тело11ой профессi!· 

011ал~.ной зрелост11. 
Показательна в этом отношени11 cuc11a отдыха у 1<ос1ра в обществе 

кадета. Актер 0•1е11ь точно передает усталость героя, ~го стремление 

поуютнее устро11ться на ночь возле пенька. Го.qос его с1Dноо11тся сонным 

"Jtе1111вы~,. век11 СМЫК01ОТСЯ, и героя ОХDllТЫ13Э€Т сон. 

Очень естестосш1ы 11 пластичны до11же1111n ~ктера, легко 11 свободно 
8.llnдeющero свонм телом. Мы все время 011.'111м перед coбun настоящего, 
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живого мальчишку с лоокн:\111 разма­

шистымн движениями, особенно релt.­
ефно выступаю1цнми в сценах без­
ь1олвных проходов Гор11кова-Хари­
то11ова после гибели Чубука и во вре­
м~~ разведки занятого белы11и се.1а. 

Но главное, что уда.~ось Хари­
то11ову вместе с молодыми реж11ссе­

рамн,- это передача чистоты, ясно­

ст11. непосредственностr~ п uелы1остп 

натуры героя. Именно это oбyc.fJOBJI· 
ло по.11л1111но романтическое звучание 

про11зведенuя А. rайдарз на экране. 
Можно сказать без преувеличе­

ния, что правильныii выбор актера 
на эту ро.~ь в зпач11тельной мере оп­
ределил успех фильма в целом. 

• • • 
Нам приходилось слышать выс­

казыва1шя некоторых молодых акте­

ров по поводу своей первой раб:;ты 
8 KИllO. 

- Отрицате.льную роль играть 

Л. Хар11тонов о ро.111 Бор11са Гор11~ов;1 
• ( сШкопа мужестоа•) 

11евыrод1-ю: npи1<JJe10т ярлычок злодея, и будешь с ним ходить нз 1\ар-
тнны в карт11ну. • 

Есть в этих словах некоторая додя правды. Часто по 011110 авто­
ров, да 11 самого а1<тера появ.ляется в фнльме каt< знак того 11л11 нlroro 
зла или, тоrо хуже, 1<а1< мехаriнческнй 11спол 11 итель опредеJlеtшых фу11к~щ/\ 
безликий отрицательный персонаж. И бывает, сыграв в одном фнльме 
тз кую роль-функци10, молодой актер перекочевывает в дpyroil е такоl! же 
s:Jдaчeli. 

Но раз1;1е должен актер бояться ОтtJицательной pon11, которая не 
сводится к фун1щии, а содерж11т в с~бе интересный материал, предвеща · 
1ощий большую плодотворную ра5оту? 

Иfrтересный д:раматургическиii матер11ал представляла собой роль 
Котьк11 Гр11rореико в сценари11 В. Беляева н М. Блейма11а «Тревожная 
молодо::ть:., которую режнссеры А. Ал"в и В. Наумов поручил~~ молодому 
11ктеру Н . Рыб1111кову. Способный актер вдохнул в нес ж1tвую ж11з11ь, 1111-
полнил мыслью и страстью, и поэтому Котька Гр1rrоре11ко восnри1111мается 
нами как яркий, полноценный художественный образ. 

1( чести молодых режиссеров llP.lil>ЗЯ не отметить, •rто образ Котьки 
Григоренко, созданный в картине ;щумя актерами (соответственно дву~1 
r.С'зрастным периодам). получил с;~ H'I редкость uельным. Здесь очев11ден 
0•1ень уда•111ыii выбор 11спол1111телей. I011ыii «актер» Олег К11рст, 11зобра· 
жая в первых ttастях J(отьку-боiiскау 1 а, очень хорошо справился с труд-
1101! зада•1еii. Мы увидели его «ясные:., холодные глаза, по.'lные 11енавнсn1 
11 злобы к свою~ товар11ша~1 по школе только за то. что они дети рабо•шх 
11 бедняков. В маленьком Катьке, каюш его играет О.1ег К11рст, уже за­
метны задатк11 будущего бандита. ЭтJ1 ре"1ьефно выраженные 11ерты хз­
(!актера юного Котьк11 Григоренко в чем-то ПО)1огд11 актеру Рыб1111копу. 

У Олега К11рста нет большого внешнего сходства с Рыб1111ковым (как 
это счастл11во случиJ1ось с друг11ми актерами в этом ф11льме), 11 тем 11е 
менее сто11ло только впервые появиться на экране Рыбннкову, как мы его 
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Н. Рwбвнхоа а ро.1н l(отькн Грнrорс,11ко 
( сТрсеоJКНаа молодость~) 

сейчас же признали, поверили в то, 
что 011 - взрослый l(отька, теперь 
бандит, диверсант, переброшенный 
с заданием из-за рубежа. В темноте 
сверкнули его глаза, 11 мы увидели, 
ч·rо это те же глаза, •1то 11 в детстве, 
с легким прищуром, сясные глаза», 

говорящие о том, что их обладатель 
способе11 теперь убить, что он пре­
делы10 ненавидит тех, кто сталн хо­

зяевами жизни, хозяевами своей род-
11ой земли. 

Задумываясь сейчас над причи-
11оii этоii актерской удачи, мы обна­
руживаем , что Рыбни11ов нигде не 
пользуется одной краскоn, всегда 
лишающей образ жнз11е1111ости, прав­
дивости. 

Пробравшийся в родиой город 
l(отька, сндЯ в ресторанчике, вдруг 
увидел Яшку Тиктора. Очень легко 
было актеру пойти в этом случае по 
легчайшему пути: выразить страх за 
свою щкуру, боязнь, что Яшка может 
е1·0 выдать. Но в глазах l(отьки -

Рыбннкова J111шь МСJ1ькнул испуг - мелькнул и исчез. К:отька как будто 
11 обрадован встре•1еn, но глаза его растеря11но бегают по сторонам, он 
лихорадочно придумывает причину своего появления в городе, неесте­
ственно смеется. 

А всего через несколько секунд, выпутавшись 11з краi111е затрудии­
те.1ы1ого положе1111я, он уже почти совсем с.покойно приглашает Яшку: 
с Выпьем». 

Начиная с этоii сцены и до конца карт1111 ы актер 11грает Котьку вну­
тренне напряжен11ым, собравныы. В то же оремя 011 очень деrко пере­
ходит из одного состояш1я в другое, от страха к сnокоl!ствию, от веселья 
к отчаяю1ост11. 

Рыбников обJ1адает счастл11воi\ способностью многое рассказывать 
о своем герое при помощи крупного плана. 

Приведем OДIUI нз запомн11вш11хся ярк11х эпизодов. 
Раненый К:отька у Печерицы. Из-за двери учнтель1111ца музыки спра­

шввает: сl(отя, а где мама?:. - «Мама?"- Котька перепуган: кто это там 
1111тсресуется ceiiчac мамой? -А-а, у•111тель111ща ... до1>е·м11-фа-соль-днез". 
Мама!» - 11 здорово/! рукоА с сило!\ захлопывает дверь. Рыбников -
J(отька, nокаэашrыl'I о этот момент крупным планом, произносит последнее 
СJ1ово «мама !» с тою1м оттенком, что до сознания зр11тсля м1·новенно до­
код11т мысль: Котька л11шь на секунду вспомн11л о том, что у него де1'l­
ств11телы10 была мать. Но вот на лице I<отькн вздул11сь желваки, воспо­
м1111а11ия оборваны, зло сверкнули глаза, 11 зр11телю уже передана другая 
•tысль l(отьки: сПлсоал я на свою маму и на эту старую у•111тельн11цу, 
11 11а все на свете. Я пр11ше.1 сюда, чтобы делать дело». И жест в 
озгляд Котькн - Рыбипкова, коrда 011 захлопывает дверь, как бы завер­
шает его мысль: cl lст у меня ни матери, 1111 роднны, нет ничего свято1·0 
В ЖllЗIOI). 

Отмечая большую 1J серьезную работу моло11оrо актера , хочется пре­
достеречь его от опас11ост11 шта~rла. Уда•rно иаnденная деталь, жест, взгляд 
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не должны повторяться бесконечное множество раз (а Рыбн11ков покусы­
вает ногти прн каждоl! встре11е с Печерицеl!). 

Проявив недюжинные актерсю1е способ11ост11 в роли К.отьк11, арт11ст 
Рыбников уверя.r~ нас в то~•. что ои сможет создать еще нe.\la.rio з11пом11· 
кающихся образов, не только отрицательных героев, но 11 полож11тслы1ых. 

• • • 
Роль, поручеt1ная Е . Добронравовой в сБольшоll семье». была очень 

неве.~шка, но по глубине содержания и четкости драматургическоli задачи 
она представляла 11есомне1111ыn интерес для актрнсы. 

Несмотря ва небольшое количество эпизодов, в которых деАствуеr 
rеро1111я, она претерпевает серьезные пс11холог11ческ11е потрясения -образ 
развивается на протяжен1111 всего фн.1ьма. Это потребова.~о от актр11сы 
большоii тонкост11 11 rлуб1111ы 11сполнен11я. 

Очень лаконично в небольших первых сценах очерчен Добро11ра· 
ВОJ!ОЙ характер катн Травниковоli - Жll BOl'i , восторженно/'\ девушки, с 
ыяrк~1мн светлыми волосами 11 больш11ь111 луч11стым11 г.~азамн, ж11вущеА с 
ясным сознанием того, что вся жизнь впсред11 слож~1тся легко, просто 11 
счастливо. 

Но с на11большеn с11лоА проявляется дарова1111е актрисы в сценах, 
11зображаюш11х серьезные пси'Хологнческие сдвнгн в характере rеро11н11. 
Особенно выразительно и точно передан ДобронравовоА моме11т перехо.:tэ 
от веселого, жизнерадост11ого состояния, в котором находится Катя 
в 11а•1але фильма, к ее новому тяжелому 11 безрадостному состоянию. 
Вот Алеша пытается задержать Катю, выяс1111ть 11х от11ошення. Но Кате 
не до него. Она живет как будто в совсем другом мире. !(а..: бсреж110 
несет она в себе л1обовь к мужчине, которыli стал для нее всем , которыl\ 
сделал ее матерью. Как болезненно сторо1111тся 011а теперь Алеши! И как 
трогательно-нежно ласкается она к обрюзгшему, леннвому •1еловсжу, ко­
торыn кажется el'r сейчас самым прекрасным 113 оссх живущих 110 :~смлсl 
И , 11ако11ец, с какоii гордостью в ти­
хоА радостью сообщает она этому 
человеку о будущем ребенке! 

Это еще преЖJ1яя Катя - востор-
же1111ая, ме11татель11ая н счастливая. 

Но вот ее возлюбленнь11i, пере­
луrан11ый сообще1шем о беремс11-
ност11, произносит оскорбительную 
фразу. 

Для Кат11 она прозвучала как 
внезапная и незас.1уже11ная пощечи­

на. Добронравова - Катя замерла 
на мгновение, и мы ув11дели в ее 
расширенных глазах отражение ли­

хорадо•шоii работы мысл11. Потря­
сенная открывщеiiся перед нeii отвра ­
тителыюй и горькой деАствитель­
ностью, Катя еще не все успела 
понять, но уже в сознан1111 появляет­

ся первая мысль: с По соб<:тве1111ому 
желанию только плох11х работников 
отпускают."». По содержанню эта 
фраза кажется в данноА с11туацнн 
очень наивной . Но по тому, как про­
из11ос11т ее актриса, мы чувствуем 
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в словах героини и презрение к обманувшему ее человеку, и ироии~о по 
отноwеии~о J< самой себе, и сожаление о несбывшихся надеждах. По ее 
ЛflUY текут горькие слезы обиды и позднего рl!скаяtiия. 

Но вот минутна11 слабост~. преодолена. У молодой жепщины оказы­
вается достаточно сил, чтобы стойко, без жалоб принять постигшее ее не­
с•1астье. Продолжительный крупный план, изобража~ошнй Ка1"1О - Доб­
ронравову у окна с сурово сжа;ыми губами и с жесткю1 выраже1те~1 
rлаз, горестно устремлею1ых одаль, и является переходным моментом 
в Х!l!рактернстике героини. 

После этого мы увидим совсе:м дpyryio Кат~о - поблекшую, разбftтую, 
с опухшими от слез глазами, с губами, растянувш11мнся в скорбной 
усмешке. 

Вторым поворотным моментом в развитщ1 обраэа стала cuetr11 объяс· 
11с11ия Кат11 с Алешей, приехавшим, •побы забрать ее к себе домой . 

Под действием настойчивых и нежных уговоров целовека, не пере­
ставшего ее люб11ть, не бросившего ее в несчастьи, у молодой же11щ11ш~ 
rнова пробуждается вера в людей, в счастье, в возможность светлого и 
~н:ного будущего. Заплаканные r·Jiaзa Кати -Добронра вовой сначала с 
недоверием, а лотом .все с более ярко выражениоf( надеждой обра­
щены на Алешу ... 

К сожалени~о, в маленьком nроходн~ч эпизоде, rде мы в последний 
раз вид11м Катю, она предстает перед нащt такой, словно не было в ее 
жизни ничего темного, тяжелого, что остав11ло бы след и во внешнем обл11-
1;('; геро1111н. дурну~о услугу оказал здесь актрисе кост~ом. Как в первой 
подооfше фильма, так и в закл~оч11тельном эпизоде Катя одета в подчерк­
нуто 11зящf1ые наряды, сшитые по фасоf1ам последнего журнала мод. На 
наш взгляд, вообще следовало одеть герош110 гораздо проше, скром~1ее, 
особенно в фfщалы1ой сцене, коrда Катя 11з кокет.1нвоi\, беззаботно!! де­
вушюt превратилась в женщ1111у, перенесшу!О серьезное жизненное испы­
тз~н1е. 

О•rевидно, подбор костюма явился частным выражением все еще не 
н~жнтоii в киноискусстве nрнвычки приукрашивать деiiствителы1ость, хотя 
в целом фильм «Большая семья» сделан с большим вкусо~1 и чувством 
меры. 

Но ни недостатки костюма, ни малое количество сцен, в которых 
участвует Катя Травrшкова, 11 е смогли помешать акчжсе верно передать 
внутреннее состоянне героини. 

• • • 
Не менее трогательныii и че.ловечный образ создала другая молодая 

лцрическ~~я актр11са Н. Меньшикова в ф11льме «Переполох». 
Несмотря rra преде.nьну~о скупость реплик и поступков, предоста вле~1-

ных героине, роль rувернантюt Машеньки давала благодарныf! матернал 
мя актрисы: трнжды на протяжении небольшого кинорассказа меняется 
психологи11еское состояние героин11, и всякий раз совершенно точно обоз­
~;аче11ы пр11ч1щы о•rередиого изменения 11 указаны перспективы даль11ей­
U1<:го р11зв11тня се душевного состояния. 

I<окетлнвая походка, чуть жеман11ые манеры недавней институтки, 
безоблачно радостная улыбка, приветливость ко всем окружающим - та­
У.()Ва экспозиuня образа, леrко 11 вдохновенно 11спод11е11ная актрисой в 
э11изос~.е прогулки по городу. 

Но вот это простое, милое 11 наивное существо подвергается бесче­
лове•1110~1у у1н~жс111r10 . 

Блестящие от 11абежавш11х, но еще не пролившнхся слез нспуганно­
уднвленные глаза - Машенька СJJеднт за хозяйкой, делающей обыск в е~ 
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вещах; дрожащ1rс губы при разговоре с хозя11110~1. неловкая скован· 
ность, охватывающая девушку за сто..10)1, воссоздают во oceii полноте 
картнну о6нженноrо, беэзащнтного человека. 

И, наконец, новый поворот роли - Машенька решается на разрыв с 
оrкорб11вш11мн ее люды111, н артистка так же тонко 11 подроб110 перепаст 
состояние малеJ1ького человека, решившего постоять за себя, 11е дать 
растоптать окончательно свое человеческое достоннство. 

для Машн - Меньшиков..~!\ наступает проша1111е с прошлой жнэнью. 
На лице актрисы - 11 грустное смятение человека, остающегося без крова, 
без средств к сущестnова1111ю (отсюда 11 зябкое поежива1111е Ма11111 -
Мсньшнковоii, заду,1ч11во смотря1цеif в завьюженное окно); 11 печапы1а11 
ус\lешка по адресу какого-то интимного п11сьма. до с11х пор /Wрt>жно xpa­
Шl\tOro, а теперь разорванного ее c~бcrзe1111oii рукой; 11 осторожное, бы· 
строе оглялыванне пок11даемоi1 комнат~;11 уголком глаз, выэва11нос, версr 
ятно. боязнью расчувствоваться. Наконец, последн11ii, решнтелы1ыl1, реэк11n 
псворот к двери, 11 Маша уход11т в мете.1ь и снег ... 

Может быть, только одного не ~ыграла актр11са - большого страхр 
гtронн11 перед событ11ями, которые, как ei1 кажется, могут пос.'lедоввт1> 
и страшны" полозре1111е~1 ее в воровстве. Фраза о тюрьме с мыша~111, 
вскользь брошенная Меньшиковой. несет в себе больше возмушrння И <1nять-такн оскорблс1111оrо самолюбия, че~1 подлинного страха перед пd· 
~обноii перспективой. 

Исчез в ф11льмс 11 такой э11ачите;1ы1ыi\ момент нз расска3а Чехооn, 
к11к испуг 11 стыл М11111енькн, вызва1шыii тем обстоятельством. •1то пр11 
t•быске моrт1 быть найден ы сладосп1, которые 011а прнпрятыuала по ст11· 
рой 1111стнтутскоii пр11вычке". 

Героиня в фильме получилась как бы более поиподиятоn, рома11тн•1· 
ноn. 110 зато менее сложноn 11 достоверноli, чем у Чехова . 

Дум11стся, •1то это произошло от реж11ссерскоrr тоактоuю1 образа, 11 
будь эта трактовка более прибл11жеиноil к •rеховскоl\, Ме11ьu111кова вnomrc 
могла внести эт11 доnол11ителы1ые краск11 в создаваемый образ. 

Хочется только предупредить молодуlо актр11су об опасностн 11зл11ш· 
11ei! ма11ер11осп1 в 11сnолнен1111, •1то слетка проявилось в это11 карт1111е. 
Мены1111кова как актриса достаточ1ю граuяоэ11а н пJ1acт11•1t11J, н cn 
HC'f надобности стараться 11скусствен110 быть изящной и r·рациозно:! 
на экране. 

Для таких актр11с, как Меньшикова и добро11равова. - актрис тон­
к11х, л11р11•1еск11х, своеобразных, -11еобход11мо n11сать сnецналь111..~е пс11хо­
.1с:rичеакие рол11, которых пока, к сожале111110, в современных сце11ар11ях 
очень мало. 

• • • 
В свое время много споров вызвала картина «Судьба Мар11ны:.. Она 

уnомш1ается 11ам11 толь~;о в связи с тем. 11то в ней впервые появился на 
экране актер Л. Быков. Созданный ю1 образ Сашко - «.111ч11ого кучера» 
r.редссдотсля колхо30 - был од1111:ч кз самых 11олнокров11ых, живых. за· 
пом11ивш11~ся в этом ф1шь:че. П:-i•1n1 кажпая фраза Сашко вызызала 
улыбку нли смех - Быков так 11 просился в хорошую комедию. 

Роль Пет11 Мок11на в к1шокомед1111 сУкрот11телы111ца тигров:. оказа· 
лась мя Быкова нс такой уж новой. Как н в cCvJtьбe .\\а р1111ы•. эдесь 
С'•У пришлось играть влюб,1ен11ого неу;~ач1111ка. Раз111ща лишь в том, ЧТI) 
под ко11ец первой карт11иы repoii все же торжествует победу, а во второn 
ему 11е1ет меньше. 

Играть уже однажды созданную роль бывает 11 легко 11 трудно. 
Легко, когда актер идет по путн нанменьшеrо сопротивлення 11 просто-
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Л. Быков в роJУп Петя ftlокина, Л, Касаткина в ропн Л~ны Воронцовой 
( с )'крОТН'ТtJ\ЬННЦа ТИГРОВ•) 

напросто повторяется. Трудно, когда, получив роль, очень похожую на 
предыдущую, актер прилагает макснмум творческого труда и расцвечи­
вает nepcof1aж f1овым11 красюзми. 

К чести Быкова нужно сказать, что он не побоялся труд1юстей и по­
шел по второму пути. Быков в роли Пети Мокшrа безошибочно вЬl3ывает 
смех. И смешным он становится потому, что ж1шет в образе, глубоко 
верит в cnpaBl::AJIИBOCTb своих поступков li слов. 

Вот Мокин - Быков предостерегает Лену об опасности работы с тнг­
рам11: сНу чего крутишься возле зверей? Откус1п руку, и все». А зритель 
ощущает за эт11мf1 словам11 rJ1убокую любовь Пети к Ле11е и желание 
оrf)адит1, ее не столько от зверей, сколько от Ермо;1 аева, ставшего сопер-
1111ком Пети. 

Талант Быкова 11е в умени11 просто смешить зрнтеля, а в способности 
с помощыо смешного поступка, фразой. вызывающей смех илu улыбку, 
раскрывать существо характера своего героя . Эту особенность дарования 
молодому артисту следует беречь н развивать, всегда помня, что комеднй­
ноrо актера более чем какого-J111бо другого подстерегает опасность пов­
торения, опасность штампа. 

• • • 
В кинокомедии «Укротительница тигров:. по-11асто1rщему на своем 

wесте оказалась 11 молодая актр11са Л. Касаткина, 11rрающая геронню 
ф1тьма Jleнy Вороfщову. 

Успех Касаткиной предопределен был стремлением а.ктрисы раскрыть 
духовные качества нашей молодой современницы. Очень отрадно, что Ка-
1:11тк11на добивается этого не внешним путем, не с помощью эффектных 
сцен, которых в ф1tльме немало . Она правдива и убедительна главным 
06р1,1зом в сценах, показывающих ее отношРние к труду. 

Как одаренная драматическая актриса Л. Касаткина проявяла себя 
в ряде спектаклей Центрального театра Советской Армии. Смело н уве-
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рЕнно начала опа свой творческий путь и в кино. Обаян11е молодост11 11 
чудесныА юмор значительно помогают актрисе в ее творчестве. Может 
быть, еще рано предсказывать. в каком из жанров к11но сумеет она на-

. илучшим образом рас1<рыть свои способност111 110 сейчас уже ясно, что 
многое ей по плечу. 

• * • 
Часто бывает, что та или иная актерская удача в значнтельноn сте· 

11сн11 определяет успех всей картины. Но случается и так, что карт1ша 
11~ оставляет глубокого следа, быстро стирается в памяти, а отдельная 
роль в иеi! запоминается надолго. 

В целом ряде фильмов последнего време1111 в маленьких, а чаще всего 
в эпизодических ролях мелькнули на э~..'])ане, но оставили след в нашей 
памяти способные, явно тяготеющие к исполнению комедийных poJ1ei! 
молодые артисты, выnусюrики ВГИК: К. Хабарова {«Чемпвои м11:ра•), 
М. !(репкогорская («Щедрое лето», с: Чемпион мира:.), Т. Носова (с Швед· 
екая спичка», «Секрет красоты»), Р. Муратов 11 Л. Гайдай ( «Ляна•). 
И. Изв11цкая («Тревожная молодость:., «доброе утро:.). 

Режиссерам следует смелее привлехать молодых актеров на ответ­
ственные роли в кинокомедиях. Это несомненно будет способствовать 
скорейшему расцвету любимого зрителем жанра, значитель11ому увели· 
Чl;'НlflO количества и улучшению художественного качества кинокомед11й. 

ВосП11тание молодого актера не заканчивается с выходом его нз стен 
института или театрального училища. Каждая новая работа дОJ1жна быть 
продолжением уqебы, совершенствованием мастерства. Поэтому так опас-
11ы для начинающего актера безликие рапи, еще так часто встреча1ощ11еся 
в киносценариях на современную тему, поэтому плохую услугу оказывают 
~1олодому актеру режиссеры, предлагающие ему подобные рол11. 

Нопрсс об отношен1111 реж11ссеров li молодым актерам оче11ь важен 
для дальнейшей судьбы арт11стической ъ~олодежи. Сочета1111е большого 
доверия к молодому актеру, какое было проявлено к А. МихаАлову, 
О. Стриженову, Л. Харитонову, с заботливой помощью и твердым реж11с­
~ерсю1м руководством, которое nолу<11м, 11апр11мер, А. БатаJJов. может 
11ринести очень плодотворные результаты, поможет выявить новые твор· 
•1rские силы, пополнит арт11ст11чесхие ряды к1111011скусства. 

Каждый режиссер должен чувствовать себя педагогом по отношению 
к молодым исполиителям, нбо воспитание молодого актерского поколе· 
1111я -это его nочет11ая обязанность. 


