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МИМ.О ЧЕХОВА 
,,Дядя Ваня" в СтаАннсkом театре д1JамЬz имени С. ОрдЖониkидзе 

Судьба ~маленькогt~ челоgека~ а капи­
та.11нстическом обществе, rде rибнет, опо· 
ш.~11етс.я все прекрасное, где люди вынуж· 

дены растрачивать жизнь по пустякам, 

принося себя в жертву ничтожному, ко.. 
рыстноwу счастью тунеядuев - геиераль· 

ная тема творчества Чехова и ero драма­
турrии. Так больше жить нельзя! Этот 
хрик боли и тоски пронизывает каждую 
строчку, вышедшую из-под пера писате..1я. 

Но аместе с тем в нем настойчиво дает 
сеt.я знать я 1ечта, переходящая в уве· 
р~нность, - недалеко будущее. коrда вое. 
торжествует прекрасное на эем·1е, когда 

все станут счастливы, а труд будет полным 
nо-эзии и смыс.1а. Именно эта мечта обво­
раживает, п.1ен11ет в Чехове, именно об 
Э'l'ОЙ оптим11стическо1\ узеренности так 
аажно не забывать в работе над чехоnскоА 
дра!Аатург11еи и, в частности, над пьесой 
«дя.а:я Ваня•. -
Поставить «дядю Ваню• и рассказать 

лишь, как Иван Петрович Войн1щкий луч· 
шие го.:~ы бессмысдепно сгубил рад11 того, 
чтобы ничтожество - профессор Серебри· 
к6в 25 лет сзанима.'! чужое место в ж11э· 
ни~. писал и чита.1 лекции об искусстве, 
ничего не понимая в искусстве. - знач11т 

пройти мимо Чехова, исказить идейное зву· 
чаиие его творчества. Более того, забывая 
об оптимистической уверенности писателя 
в сприб.1ижающеitся буре>, невозможно 
глубоко передать n самую дра.му снеэа· 
.wетных~ людей, рвущихся к счастью, жаж­
.душих его, но не способных своим бесплод· 
иым трудом приб.'!изнть приход этого сч.а· 
стъя. 

}( сожалению, сценическзя постановка 
сДяди Вани• в Сталинском театре драмы 
страдает однобокостью, поверхностностью. 
В сrтектак.1е нет дыханн11 чеховской мечты 
о торжестве красоты в будущем, приrлу­
шенно, робко слышатся нотки тоски, выз· 
ванные гибелью, иевоз:о.1ожностью красоты 
в настоящем. И корни зтого, прежде всеrо, 
лежат в упрощенной, схематичной, а под­
час неверной трактовке двух центральных 
персонажей пьесы - Войниuкоrо и, глав· 
яым образом, Астрова. 
У Чехова уже в самом начале пьесы 

Войющкий находится в очень тяжелом 
душевном состоянии. Он убедился в том, 
что жизнь прожита впустую. 

- Я ночи не сnлю с досады, от ЗJ\Остн, 
что так rлупо проворонил время, когда 

мог бы иметь все, в чем мказывает мне 
"tеЛерь моя старость, =- гневно говорит он. 

Искорки зарождающегося бунта прот:~в 
ссветлых личностей, от которых никому не 
было светло~. разгораются все больше. 
ВоАницкиА пытается восстать против фаль· 
пm, про6ует вернуть утраченн)'Ю возмож. 
ность личного счастья. Но противопоста· 
вить затх.лой жизни ему нечего. Ведь луч· 
шие годы он отдал преклонению перед тем. 

что его сейчас возмущает. Бунт оказался 
бесплодным и ненужным. Он разбил лишь 
прежние .иллюзии, вскрыл собственное бес· 
силие. Больше надеяться не на что, меч­
тать не о чем. Впереди одинокая, беспри. 
ютная старость". Так происходит крушение 
надежд Войницкого, так на су~бе «ма­
ленького человека• Чехов показывает же­
стокость и несправедливость существовав· 

шей действительности. 
Несколько в ином плане изображен Че· 

ховым Астров. Он так же, как и.. ВоИниц. 
кий, ненавидит мещанскую жизнь, где все 

лучшее сгибнет даром, как луч солнца, по· 
павший в яму~. Он также не 11идит путей 
к счастью: 

- Знаете, - рассказывает Астров Со· 
не, - в:оrда идещь темною ночъю по лесу 
и если в это время вдали светит оrонек, 

то не замечаешь ни утомления, ни поте· 
мок, ни колючих веток, которые бьют тебя 
по лицу... Я работаю, - вам это извест­
но, - как никто в уеэде, судьба бьет меня 
не переставая, порой страдаю я невыноси­
мо, но у меня вдали нет огонька. 

Но Астров, в отличие от Войницкого, 
трезво смотрит на вещи, не живет иллю· 
зия:.rи. Однако, ненавидя каторгу жизни и 
обывательщину, он не может противосто, 
ять ей и отлично сознает это. Бму нечем 
переделывать жизнь. Да, он трудится, 
растит сады. Но, леча людей, спасая их от 
смерти, он не изменяет их существования, 

а надо изменить жизнь. Как? Отгорожен­
ный мелкобуржуазной средой от главных 
социальных и политических сил времени, 

Астров не предстамяет этого. 
Вот почему уже в начале nьесы он ведет 

себя как уставший, во многом разочаро· 
ванный человек. Его трезвая холодность с 
налетом ирони.и, близкой к цинизму, идет 
от чрезвычайной ясности понимания свое. 
ro положеюrя. Не случайно А. П. Чехов 
rоворил К. С. Станиславскому в период 
работы МХАТ над сДядей Ваней:.: «Он 
(Астров. ::= Л. М.) свистит, послушайте ... 

сСлуwая вашу пьесу, думал а о жиэви, nрниесенноi\ а 
жертву идо.1у, о вторжении красоты в нищенскую жизнь лю­

дей и о многом друrом, коренном и важном~. 
М. ГОРЬКИА. 

Свистит! Дядя Ваня плачет, а Астров 
свистнт•. 

В 9тих фразах вскрыта вся разница меж­
ду ВоАюшкям н Астровым. Мужеств И· 
ный и эдравомыс.1ящий, полный страсти 
творчества и созидания, Астров остается 
че.1овеком долга до конuа . Своей мечтой и 
уверенностью в сб.1изкую перемену:., св.он 1 
презрением к поw.1ост11 н мещанству, 011 
невольно помогал приходу светлого и ра· 

ДОСТllОГО будущего. и хотя к концу МЫ ВИ· 
дим последнее разочарование Асrровз, 
после · которого ему, как и дя.qе Ване, 
остается лишь сдож11вать жизнь:., поэти­
ческое восх11щение прир·:~доfi , оптимизм. 
творческиfi по..1.·е~ Астрова в первой части 
пьесы не.1ьзя забыть. 
Соверщенно другвми вил,ищь Войннцко· 

го и Астрова в Ста.пинском театре драмы. 
Уже говорилось, что задача актера, ис­

по11няющего ро.1ь Войницкого, - показать 
нарастание в крах бунта дяди Вани про· 
тив окружающей действительности. При 
зто 1 надо передать и особенности харак­
тера этого героя, человека мягкого. npo. 
сто1·0, доброго, самоотверженного, по-сво­
ему, более непосредственно и страстно, 
чем Астров, реагирующего на события. 
Дядя Ваня в на'lале пьесы не тот дядя 
Вани, каким мы его видим в конце, гце 
вместо rneвa он находится во масти бе.1ы· 
сходноА тоски и бесснлия. 
У артиста же А. Ермн..1ова ВоАницкий 

находится во власти безысходности с пер· 
вого эпизода. Его ничто не иитересует, не 
беспокоит. Полные страсти в злой иро11и11 
слова - ся ночи не смю от досады, от 
злОС1'и, что так rлупо проворонил время:., 

- окрашены в ноющие тона безразличия, 
вялой покорности судьбе. 
Правда, ВойницкнА иногда раздражает­

ся, но возмущение идет оттого, что кто-то 

нарушает ero покой. сНе трогайте меня, 
оставьте. Разве не видите, как 11 несча· 
стен:., - таков вну1ренниА подтекст роли 
у Ермилова. Его дядя Ваня беспрестанно 
стонет, ворчит. Даже в саwый напряжен· 
ный моо,уент действия, когда Войниuкий 
кричит Серебрякову: сТы погубил мою 
жизнь! .Я не жил, не жил". Ло твоей ми­
лости я истребил, уничтожил лучшие годы 
своей жизни• - его речь похожа на нсте. 
рику. П.'!юс ко всему актер внезапно впа­
дает в мелодраму, хватает себя за волосы, 
дико вращает глазами. Вряд ли это по Че­
хову, который наделил Войннцкого острым 
умом, большим сердцем, rромадным чув­
ством долга, властью над свовми страстя. 

ми, способностью мужествеr1110 переносить 

невзгоды судьбы. 
Более правдив 1Я психологически верен 

у Ермилова рисунок роли в ПOCJТefl.BCM ак· 
те. Но это, конечно, не спасает положения. 
До неузнаваемости переродился, по ви· 

не режиссера С. Рейнгольда и актера 
Е. Зарина, доктор Астров. Взять хотя бы 
первый акт. Он очень важен для понима­
ния Астрова. Здесь в герое еще живет 
способность воспринимать в восхищаться 
красотой. Взволнованный, поэтический 
рассказ о лесе, о природе, смелые, высокие 

мысли говорят нам, что не все чувства 

притупились в этом человеке. Бму кажется, 
что красота Елены Андреевны тождест· 
венна красоте его мечты, что вот в его се· 

рую жизнь, как говорил Горький, свторг­
лэ.сь к~асота». Ничего ':Jтoro не найти в 
поведении артиста Зарина. Вместо вэвол· 
нов.энной радости, хорощего чувства, охва­
тившеrо Астрова, - резонерская холод· 
ность. Не соrреты теплом, 11е одухотворены 
энаменятые слова Астрова - св человеке 
должно быть все прекрасно: и лицо и 
одежда, и душа :и мысли~. 

Е. Зарин подменяет трезвость взглядов 
Астрова щшизмом. Да, Астров у Чехова 
говорит: 

- Надо признаться, что становлюсь по­
шл яком. 

Но нз этого вовсе не следует, что Астров 
пошляк. В спектакле же получается имен­
но так. Всю сцену с Еленой Андреевной в 
третьем акте Зариа проводит в спешке: 
ему хочется поскорее приблизиться к Еле­
не Андреевне, отдаться этой счудесной 
женщине:.. Между тем рассказ о гибели 
лесов, о прошлом и настоящем уеэда 

очень важен для понимания дальнейшей 
судьбы Астрова и его драмы. Рассказ для 
него - последняя надежда, что Елена Ан· 
дреевна обязательно должна разделить и 
взволноваться его скорбью, потому что она 
прекрасна/ И вот Астров вuдит, что CJIY· 
шает его счудеспая женщина:. лишь из 

вежливости, он убеждается, что «праздная 
жизнь не может быт1о чистой:.. Красота, 
которую он так ждал, оказалась ложной, и 
Астров всецело отдается увлечению, не 
любви. Не случ~йно он спрашивает у 
Елены Андреевны не о том, могут .и будут 

:111 они встречаться, а эад;~ет вопрос, где 

будут проходить сввдання. 
Однако в неудачах, в неправильном 

впечатлении, которое оста ~яtот у зрите.1я 

Астров 11 ВоИниuкиА. повинны не ТОJ11..ко 
непосре:tстве1111ые испо.1нители этих p1.~eii. 
Диссонанс, искажения происходят и по 
другоА причине: pOJiь Елены Андр('еоны 
Серебряковой поручена . ктрисе, котоrая 
по cBOli:\f возрастным н внешним данным 

не ъ1ожет исполнять ее. 

lla первый взгляд MO\l{C'I' показаться 
странным: Елена А11'дрее,3•1а как бу11то 
11ерсо11аж эп11зод11чески1"1, уч;~ствует в с(1. 
быт11ях как бы 11ево11ы10. Но с этим вн~ш· 
11е наиболее пассивным пер1~0111жем ;:вяза· 
на одна ИЗ Ц&НТраJIЬНЫХ в творчествl:! Че· 
хова тем - тема единства красоты и праd· 

ды, прекрасноrо и нравственного. 

Елена Андреевна по ньесе - еовеl)wеи. 
ство красоты. Именно поэт'Jму тоскvюший 
по прекрасному в жизни Астров так тя· 
нется к ней. Он не может допустить на 11.а· 
кое-то время, в с.илу своах убеждений, 
что Е.~ена Андреевна может быть uнутре.н· 
не непривлекательна, духовно исковеркана. 

Совершенство красоты! Это качество ие­
от•емлемо мя исполнителы1ицы роли Еле­
ны Андреевны. l( сожалению, им не обла· 
дает актриса Н. Кузьмина. Может быть, 
актрисе удалось сделать Елену Андреевну 
внутренне красивой и привлекательной? 
Нет. Это невозможно, так как такая вну· 
тревняя красота отсутствует у чеховскоЯ 
геро111111. О сценическом поведения Кузь.. 
миноА в роли Елены Андре вны можно 
сказать коротко: она очень добросовестно 
проговаривает, декламиру.ет текст, причем 

охотнее общается со зрителем. нежели с 
партнером. 

Однако было бы неправиль11ым, остя­
намивансь на неудачах сценнчес1шго во! 
п.1ощения центральных образов пьесы, не 
сказать об исполнителях ролей Сони, про­
фессора Серебрякова и Телегина (Ваф· 
.1я). Пусть работы актеров О. Дмитриевой, 
Г. Алексеева, В. Елыкова нмьзя еще i1a. 
звать спо-чеховск.в отточенными», однако 

именно в их подходе Jt драмr.тургическому 
материалу .~ежит правильный путь той 
большой доработки, в КСУГ">рой нуждается 
спектакль. 

Чехов - rопкий психолог. Воnлощеняе 
чеховс1шх образов требует кропотливости, 
творческой активности, учета ммьчаАших 
дета.1ей в сценическом поведении испол· 
ните.пей. Но главное - чеховскую роль 
надо прожить искренне. 

Эта·то искренность поведения, ясное по· 
нимание действенных задач, художествен­
ных особенностеl\ произве::tения выгодно 
отличает исполнительскую манеру артистов 

Алексеева, Дмитриевой, Елыкова. Софья 
,_: чуть наивная, с wир:жо открытыми 

глазамн и чистым взглядом, вся сверка10· 

щая любовью к Астрову и мучительно пе­
реживающая то, что она некрасива... Ваф­
ля, теря1ощий дар речи перед знамен11тым 
профессором и беэо6идпо rоррый (он 
смиренно возмущается, хотя чуть не пла­

чет, коrда Елена Андrеевпа исказила ею 
имя и отчество)... Профессор Серебря· 
ков - самодовольный, :ху~т:>й, но те:.. не 
менее смотрящий на всех свысока, без· 
дельник, поучающий друглх, - снадо дело 
делi\ТЬ, господа»". }(лубок жизненных пр.о­
тиворечийl Смотришь на Соню. Телегина, 
Серебрякова и отчетливо понимаешь ту 
жизцр, тот груз, которые д~1иtт людей, "fе'­
шают 111м быть сча\:тливы:.1и. Взаимоотно.. 
шения этой группы четко доносят основ· 
ную мысль сrьесы - так больше жить 
нельзя. 

Но, повторяем, rлавную тему, лейтмотив 
«дяди Вани» театру в полной мере пере­
дать не удалось. Не звучат они и во вне­
шней стороне спектакля - в ero декора­
циях, звуковом оформлении. Создается 
впечатление, что и художник Ю. Иванов, 
и режиссер С. Рейнгольд сочли эту сторо. 
ну постановки неважной. Небрежно нама­
леванный лес, неестественно изогнутые бу­
тафорские березы, на которых не то цветы, 
не то листья ... Нс с.пыwчо ни шума дождя, 
ни звуков надвигающейся грозы, ни по­
пискивания сверчка. И это в чеховском 
спектакле, где каждый шорох и деталь 
иногда говорят больше слов, создают атмо­
сферу, без которой нельзя понять сущ. 
ность произведения. 

В спектакле едва ощутим бунт против 
каторrи жизни, протяв .:челсвеков в фут­
ляре». Нет в цем и той предгрозовой ат­
мосферы, которую инстинкт1ш110 чувств·:>· 
вал Чехов и которую неско.лько лет СП}'­
стя охарактеризовал А. М. Горький слова. 
ми почтенного мещанина Бессеменова: 
«Время такое". страшное время! Все ло· 
мается, трещит". волнуется жизнь!» 

Л. МАl(ОВКИН. 
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