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с ИДЯ яз. спектаме <Три сестры• в 
Худож.ествен.но.ы театре, думаешь 

tIЦe рае о тои, 1taJt справед.'IИJЫ обвпне· 
9я по адресу в:ашеа театрuьной Rриткки. 

Когда. перед рук~водство~ Х.vдожествен· 
иоrо театра вставала задача восст&нО'вле· 

вия Чехова на ыхатовскоА сцене, две 'J:'ОЧ• 
1tи зрения противоборствовали в разреше· 
вюи вопроса о характере этого восстапов· 

.пеняя. Если одна влек.1а к полной <ре· 

~тавра.ц.ии:. старых чеховских спектаме.n, 
t o друrая - В. И. Неыирович-Давченко -
2ребовал11 приближения чеховских пьес 1: 
совреwенноыу зрителю и - в большой 
хере - х саwоыу Чехову. кait известно, 
интуитивно, в ряде высказыв&Rий о сво · 
ей дрdwатурrип яскавше.uу актицноrо вы· 

~:од& из импресСЛiоннстскоrо тупиха. От· 
тула ведь п шла интt>рп ретация сами)r 

Чеховым своей последней лирической 

пьесы (с Вишневый сад)) ка1t скоwед·ии• . 

И в нынешней постанов1tе <Трех .сестер) 
Худоzествеяныа театр стоял церед аакы· 
елок коренного пересмотра. свокх прин· 
цвпиа.пьвых поз~щий в чеховских посто· 

иовках, осужденных в процессе эволюции 

творческого метода т~тра. Эта аа.ц1i.ча 
сrоит перед театроы я в его новой работе 
иад сДядей Ваней» . 

Так вот, сумела ли наша критmtа по· 
вятъ, вс1tрыть оодержаине дТОГО иовоrо 

в ны.яешнек чеховском спектакле, уяснить 
ero сы:ысJ1 и степень осуществJ1ения ? Речь 
ведь идет о новых творческих uриuци

д&I интерпретации Чехова ва соврем.енной 
сцене. 

ФаRТИЧ&е1t1' вся Rpwrикa свелась 1t од· 

иому у1tи.11ени1> перед ~триу!!Lфоw), В&· 
.пицо снова был тот (общий 1tллилуйвый 
подхо.1:., о :котором недавно писалось. 

И это не моr.110 удовлетворить нп чита· 

тепя ни са~ый театр и артистов·испол· 
' т.,• 

.вителе.R. Были и .курьеаы. i"ro·тo утв~р· 
ждал, что театр поставU'д сТри сестры • 
RaK ccBblCOitYD трагедию), coвepIIIeJI'IJO не 
повяв. очеоидuо, ни ~анра чех11вской 
пьесы и ыхатовск.ого спектакля. ни саиоrо 

чеховского сти.ая и в пылу эвтуэtrаама 
спутав Чехова с Шексmrром и К. Гуц
~tовьrУ. 

Совершенно ане'Rдоmчной была рецея· 
аяя К. То~ашевскоrо в одпоУ из послед· 

них номеров журна.1а сТеатр• . Ее aDrop 
вполне серьезно утвержда~11 давRо прой· 
денные зады откровенвоrо вульrар-но-со· 

циолоrическ.оrо подхода к че.х:овс1tому па· 

следству. 

Из того факта, что Вершинин никак пе 
удался театру в er(). чеховсхих .качестDах, 

~втор глубокомыс.1енно выводил заключе: 
.вяе, что тахов был иыеиио оцределеввыи 

творчес&ий ааыысел разрешения оорааа на 
)(:tатовской сцене - эамысе.1." сатиричt>· 
~ки~ячптельяый - сразоблачеияя) и 
~порочения ~еховского rероя. 

еховскал амату lUЛ 
ТЕАТРАЛЬНЫЕ 
ЗАМЕТКИ 

:асех ero теыпов, его ритма, так беспокоя· 
щая, как мы эно.ем , самого Чехова и та· 
ких .крити:коu, ка1t Луначарский. 

Новое разрешение чеховской пьесы на 
сцене в наши ДНИ CTll.BИ.!JO и СТ!lВПТ ае· 
ред театром первую основную дилем31у: 

или вернуть Чехова от патурu.'! истиче· 
ской правды жизне11ПhtI фaJ\roB и жизне· 
описания - к его лирико·снмволичеекоn 

первооснове, таящей, однако, в себе 

«Добро бы еще он бЫJ1 джеитльыев, 

этот Вершинин". - аргументирует счаст· 
J1Ивую на.ходку своей мысли рецепаепт 

сТеатра.) . Но вот и в своих отношениях 

R Маше даже КулыrИ11 сво .u:нoro рм 
порядочнее, человечнее:. этого провинци· 

а~1ьного соблаэr1ителя. Оп просто вепоря· 
дочный пошляк: сДаже в сцене про1ца· 
яия с любимой ( слю6нм:оtt ли?) - ядо· 
вито спрашивает 1tритик) женщиной он 
ду.иает только о том, 1\ак бы оторваться 
скорей vт нее и". с rлм долой•, - по· 
прооту улизнуть, как ме.rrкuй жулик. 

Исходя иэ та.кой •<ревизии, любимого 

чеховского обрма 11нте.11лигента , в 1tоторо· 
ro Чехов JJJloжил свои заDетны~ мечm и 
настроения 11 скупую сдержанную тоску 

жизни, . рецензент естественно хвалит ар· 

тиста Боддумана за «Верно аадуман1tый) 
нм замысел пре.::хставить на ыхатовокой 

сцене Вершинина. ссовершепно правиль· 
но:. не соба.srтельным• л не сб.1_11rоро;~ным• 
че:1овеКО)~(, а только сэффектным•. 

If рецензент привьrвает артиста пе СУ)'· 
щатьсн, не пуrа.ться своей ссме.1остn" я 

сдо конца нарушить каnоны привычноrо 

то.11кован11я ) ро.1и Вершинипа, найти семе· 
дые) ннтона.цюr для этого, - я в осо· 

Сiе няости, срешятельней провести про· 

щ~льную сцену) доп·жуанского бесстрастия 
Вершинина, то-есть докончить разооJН~· 
чите.11ьнос изображение этого героя, как 

принцИ'ПиальнО10 поu1ляка.. 

Другой персоп!\.Ж пьесы - СТ()ЛЬ зна
комый чеховскоиу читаtеJ1ю, излюб.11е11ньт 1t 

пероонl'!ж его творчества, - зеwский доктор, 

опустив1uийся в тине пров11нциа.'Iьио!t 
nom.'loCТ1(, аасосанный ею, с,1пшннtt чело· 

век), - Чебутыкин оказы·вается по до· 
мы-слу нашего рецензенrэ просто откро· 

веяным по::рrецом. 

Все это вместе - и сапофеозt". K.v· 
лыrина и <сра.зоблачение• чеховских ипте~1· 

Jtиrентов Вершпнина 11 ~:1ебутьrки11а. -
выглядело бы провинциа.11ьным анекдотом 
д.'lя очередной почты сКроко.:хила), ее.аи 
бы не было напечатано ла странnца.х мо
сковского журна:1а. я без пре.:хупредитедь· 
нott оговорки редакц1m, :которую она па· 

ХО.:tИТ нужньl'И делать в дPJ'flJX С.1.\' Ч l\ ЯХ. 

Если все эти 6.1агоrлупости считать в 
мхатовс~tом сuектn1tле сновым ) в проти· 

вовес основ11те.11ьно выкуренно~у сэ.:rеrн · 

ческому) аром11ту старого спектак.il л, то 

от этаких похвал действ11те.1ьно не поз
доровится. И театр вправе ре3ко проте· 
стова.ть". 

Но вот отнюдь пе критики, а артисты, 
деятели театра. утверждА.ют на стран~щах 

тоrо же «Театра) , что сТри сестры• - св 
поляои смысле слова спектакль повыtt>, 

• 
ибо в веw найдев сnовый coвpe.\ieнnыtt 

• показаться все в пей весьма стРАН'НЫЫ и 
неправдоподQбнъ1м. Сестры могли купить 
бп.1ет за неско.11ько рублей и п~хать пре· 
СПОitОЙНО в )fЯМ\ОМ купе в эту самую 

долгожданную MocRBY, находящуюся вс~· 

Д. ТАЛЬНИКОВ 

·• • 

мюч R раскрытию поэтической правды 

чеховской пьесы> (0. Л. Кtrиппер), что та· 
ки:и образом сдается в архив версия о 

непогрешимой ценности старой постанов· 
RИ чеховской пьесы в этом театре, что 

сименно преодолением) старого стидя по· 

станов~tи, - та.к 11азывае:иого счеховского 

театра настроений• , - п сзя~tt1пте:1сn и 

пптересен данный спектамь, утверждаю· 

щий новые принципы сценического исто.'J· 
хования драматургии Че:rова• (Ю. Юрьев). 
Но как раз о-6 эт<1м и следовало бы 
по-настоящему говорить критике, в<:Itрыть 

по.'! НО и четко новые режиссерские зада· 

чи опеr<такля, ибо о них идет пре.жд-е все· 

ro речь. 

Конечно, часть крит1rки и почувствовал11. 
в спектакле, что оп стронтся на новых 

принципах в:за~tсн вы-кор•1евr1rваемого пре· 

жнеrо элеrическоrо в рома та «Настроений• , 
создавших в npouI.11)M такую леrеяда pПJ' I("• 

славу счеховс.коrо театра • начянающе~•У 

театру , но вс1tрыть по.::~лннное содержание 

r•тoro сснового) , повторяt>~ . так и не до· 

ве.11ось н1rкоМ)' иэ nисавп1их. А между 
тем, такого рода ааа.11из как р1tз и самое 

ответственное и путное в театра"1ьной 
критике - аа;~ача I<р11ти1tи, пищушей о 

театре. 

Как ста.вить Чехов11 на яаuтей совреыен· 
вой сцене 1 Ведь вот и 11ер11фери11ные те· 
атры начинают в своем репертуаре воз· 

вр~tщаться к ЭTO~f:V nрР.ВОСХОдному ВВТО· 

ру русских предрево.1rо1tион ных Оу .:хней, -
п не вcer::ta так у.'Iачно. как MJ>I видели 

ето истекu1им .1ето .м н Хаr 1,ковско~ те· 
атре на при:мере тех )1\С сТрех сестер) . 

В Вороне11(е, на.пример, сТри сестры • , по· 
ставленные в позl\прошло~ сезоне. педол· 

го удЕ' J))&11..1ИСЬ и 6ы.:~и сняты. В Rytt(iы· 
111евск0Аr теа.тре в проl!1дые се3оны неу.'Iа· 

ча постиr.'lа и c BrпuнPBЫlt са~ . и сИВI\· 
нова:t , а актеры таУ есть :креn.Rпе... Сей· 
час с~:Дя :{ю Паню~ ставит Сверд.1овский 
театр. 

Вопрос о чеховскnх rrостановмх, ка.к 

ви:tи·у, для нашей rеатра.1ьпой пра.кти
J\И - очень сj·ществепный вопрос. 

2. 

Чеховские пьесы воаврашаются к наы 

вновь, через 40 .1ет пос:1е своего б"lпста.· 
теv~ьяоrо утверж.1енпя на. сиене мо.1одоrо 

Художественноrо т~атра. I{ак.а.я бурная 
эп-оха сдвигов, нового подхода к вещам. 

к миру лег.1а YeiR.:tY дат3Аrи первояача.~rь· 

ноrо рождения и вовоrо воскрешения 

пьесы па той те сцепе! Девять десятых ro за 1-2 дня пути от их городка. А та:11 
зрительного эал11, еслп не больше, совсем моrди леrк.о устроиться - в гимназии л·и, 

пе видели старых чс.ховс1tих постановок, на тe.rrerpa.фe ли." Чего проще1 Речь шла 
о которых так много слып1а .rr·к, веро-ятно , о другом:, - о симnолвх, и чеховс11:ая 

я вообще видят на сцене Чехов-э. впервые. <~{or:кna) , и чеховские сТри сестры•, и че· 
А для тех, кто помнит их, - что новое ховско·мхатовская «Чайка, были лпшъ 
открь1.11ось сейчас в самих пьесах, в са· художествеппыми символ:~ ми того содер· 

мом Чехове, urежде всего? ~r.а.нпя. до котороrо и могла добраться 

В свое время, представ.11яя на русской средпяя ипте.1дuгенцня в свопх широких 

сцене одпо иэ высп1и:х дост1окений форм c.rioяx. Как п во всяком rимво.rtико·нмпрес· 
сновой драмы) - И)tенно дра }{ы И)rпрес· rионистическом искуостве, здесь ваяtиее 

с:понистической, перекJ1ик:1в1nейсл с сим· всего ()1,1.10 1н1 кон1:рР,тное содержание за· 
водическ.им импрессионизмо)f · новой за· дач и и;~ей , а о6пrее устремление само по 

падной драмы, - чеховсrtая 11ьеса 6ыJ1а себе и в себе, смуtная тоска по ЯНЬJ>М 
скорее Bot'ro .!fПрическ11tt по.-:~моА. лири· .мирам . 

ческими спенами. ряс1пиренным лириче· Оттудв. лиричная пасспвносrь этого ис· 
ским сстпх'Отвореnием в проt1е) - об ин· к~·сства, с<' м 1с'{ фор~( е1·0, самой с11.ен11че· 
теллиrеиции предреволюционной суезд· cкott тtо~nознции, тaJt превосходно пере· 

ной» России, с ее rreяc11 ЬJ}JI(, рнсплывча· данrrnя (теа троу Чехова > с помоurью даже 
тыми, nре1\ра сноду)!НЫ)fП, nовсе не сроссу· одлнх 11ово-11а nден11ых чнr.то технпч.~скнх 

дочными и сухп~rн:., а ч.н:то та1:нми вол· средстD и 1тр11е~1ов новой тt>атра~.1ьiто0Т1r 

иую1цJrми мечта.}rИ о пеясном 6Уд.vщем - (пау:зы, «Настроения) и пр.). 

и притом будуu~ем с ну.'IЯ:\1:11 (200-300 л.vнfi•iapctor!t лtе и те . кто с ппм, :tоте.'lя 
.rreт). с мe.JJnHXOJlИЧeCRПYII <1ПеРt'ЖНВ8!1ИЯ· 
УК) в настолще~r... Театр ответи.тr ПO.IJ'f!O· иного - драматичес:коrо или трагпческо· 

ro ра.зреmения в ис1tусстве зала ч действи· 
СТЫ), c pO.J.~TBeHHO>, RCf\M,Y суп~еСТDУ И 1 ельНОСТU. · 
форме этнх переживанпlt. Оттуда л весь 

не меньше. чем натура.лизм, прочность 
сценической бездейстnеяности . Или же 
р:~скрыть в его 11раматургия rrодлиниые 

драматич1сни1 эл~ме11т1.1 . - актмеизиро

вать чеховское драм11тическое на чнло. не· 

сомненно эа.11ожен11ое в его пье<-ах, и "тим 

са мьr:и сделать его деnственпым. Ноnая 
методолоrпчРСК8Я фор~1а рн:Jрt>mенкя че· 
xoвcrton темъ1 до.r1жна неминуемо родить и 

новые темп1.т п рит~1ы с11е1,так,1я. nову11 

сценическу10 тк11nь его и co::t!ltl1Ь этяы С&· 

мnr\r ноnую атмосферу идеnпых настрое· 

ний вокруг пьесы в сnектак.~е и в са· 
мой пьесе. Вернее будет ска~атъ, что 
именн.Q новое идейное осмысл 1fв11 H"R~ че· 

хонс1<ой темы, анR.лп:э ее в историчее1<ой 
перслектнвности. с изnеС1'пым н11111им «ОТ· 

ношениеы:. R ее tJадача !.!. - 1н1.1u иw. то· 

есть нас, со-временнпr{ОВ, совр.емепных ре· 

жпссеров и актеров, пrрз101цих пере:~ со· 

nремеиным зрите.1Jеы ~r.v пре.1ревl)л11111ион

ную пъесу, - долmно роJить и новы~ 

компwипиовны~ и игровые сцен11ческие 

задачи воп·;1ощения tiexoвa в современ· 

пом театре. И это выяснить, Rопечио. не· 
измеримо интереснее и в~жнее для кря· 

тИ'Ки и теl\Тра, че).f волып..~е опенки ис· 

полнения тоrо ппя иного артнст1:1. характер впечат,1rениn _ от его постано· Вообще впечатление безнадежности от 
вок этих пьес, _ импресснонnстическая пьесы и ее lfl'oroв уоил.ивалось и отяrо
па,rс1rвность рожлаемых 11м11 «lr::i crrpoe· u1а.1ось той манерой сценпческ.оrо рас:к ры- Чеховские пьесы. - я nотом.v ояп так 
н11 tt,, настроели/1 х-иурост 11 окр)'iК~lЮШИХ тия нооых фор~ .:~:рамы, которую демон· прпtплись в cnoe Вf)Р.УЯ мо.'JQдом.v . ннчи· 
будней 11 ча рую~цей терп~.:ости лt>ча.чи lJ стрировал Х.vдон~есrвеняыtt театр, лириче· наюmему Ху.r~ожесТJ\енному те11тру , - яе 

1н~ВР.1О)!О~r. н дuже пе:кое tt сt>нтн~f снта:~ь· r.кне ссимволы» Чехова вместпnш иtt в столько пъес1,1 cat< TP.rtcкoro :t теnтrн1. сколь· 
ROCTJI , вt1p!1Hp~·юu1ett основную ,1111 р 11ческу10 6h1ТОВЫС (~Ор ~!Ы ЖП3116НИОЙ ПPЗD.:tbl. I1a 1 ко «РЕ'ЖПСt'еРСКОГО) (}н я тpef.l,VJ()T ПрР.Жде 
ноту автора: «~fисюс[" где тr,1 ?"• сценР. 6ы.:11\ фотографичесх.п за снятая под· 1 всеrо разреu1"ния ~а!111Ч 1t ' ou1111>ro). •спе· 

JfrLa6o:ie.e передо31,1 е э.1с~н·нтьt общест- линная жи:Jнь. - стечР.ЛИt', ее, - с ait· .'!ОГО • , сР.дипоrо~ . Вот почем..,- l!OBhlfl ~а· 
венности ноН'Irмяди и в тr. ro:tы п е::>бхо.:~и- ~r r.чатР,л1,нQ по;1.06ранпы м. жиз11ен11ым бы· дачи. сrоящие перед совре}!Р.rt111.1ми поста· 
мост1, 8 1,1хода иа Itpyra и этнх спастрое· товым ,ук.1адом, ме:1ьчпвu111!.f чexo11c1•ylf1 ноnщm(лмн эти~ п1,Р.с, Пf}t'if(!le всего -
HJIЙ) П ЭТИХ TROpЧCCltИX (рор~!, - нео6ХО· JJI!JllffiO·ClfM BOJIИЧCC1\)'IO тему. 11 D ЭТОN HI\· рс,КИСССf!СR.Ие ~ fJ.дA 'ttf, тpeCi~'IOll!lfe fH' Т().11Ь• 

димостh пrroro, сценичrс~<а а.ктпnноrо , тура.rrьно-м нспе1<те сР.стры лоrическл, ко- 1to режнссерскоrо мастерства, Н() л 11r11po· 

«доАственноrОJI\ р:~:зр&п~ ения прок.1ятых нечно, моrди показаться ..~'1уначарсrсnму кого режиссерс1'ого мын1деllия. Эти з11.'1ачи 
во11rосов дейстDИТf'.1 r-.носттr 1r соотоРтству- весьма сглупыми• , когда им тart леrко прежле всего сволятся к нахож.1епи1t1 ме· 

ю u1.e i·o пока~а ее. сНа-м не дn ~от mображе· было соооршить жи~Frен ные. ~тpt1lfABK1· тодl\ rтеревола лприко·и'rfттресси()нlfстиче· 

пия этой траrедпи, паображеmrп тat\oro от· щие их поступ1tи . Но в том-то и дело. скоn f TTO~MhT > в 11eftt"ТRP.RHyin 11р11м:v. -
чаяпuя, того в:~рЫВI\ эneprиit, I<оторые •1то чf'ховс1ц1я мечта. как мы .vже rово· с оrnазом rtPJJ это~ от всяRоrо натур11ляэ· 

чувстnусmь на таких моrи.1ах , _ пнса.1 1 p1ur11. б1,1ла не :1оrичес1,з.я, 11. 11оатическая, ~а. - и к определенrrю с11 моrо .:~рау11ти· 
,\ . JI.ун:~чарскпn 0 первоtt поста новке / - она 6h1.:ia 11 в снм<>tt cвoett .111р11ке не· 'fecкoro 'жанра ) и. конt>чно . стиля чехов· 
•Трех сест('р ) в ХудО71tестnенно :-.r театре.- l<llY творческ и~~ •06061цен11ем) обществен· CJ\Oro писы111 . ::Здесь .1~~tит осн<>вноn к.'Т ЮЧ 
От JillC хотят. чтоОът мы п.rrак А.'1И, Kl1r.1a пъfх настроен111t . На i1\11:i11e1111Q · 11raoди!Jolt rt повоn сценичРской интерпrr·т11п11и Че10· 
П.'Inчут ~ти r.1упы~ три сестры, не .vмея· - до .УII ьtлпr.тн пр11вд~во tt - снене не ва. На ::~том ттути кс1tал с новоrQ• pa~re· 
urнe пр1J Rcex данных устроить своеn было неяс ных томnении ду11111 че.~овече· ~пения чеховск11n ~Iря мRтургии в п11след· 
ж1t:}НИ ... ) ( < Русек11я мыс.1r, •. 1903, М 2). скоп" не Ohr.10 са.1ато11 цепи• . котоr1tя nen своей постnновrtе и 11ыне111и11tt Худо· 

Эта прЯ}fО.11пнеnность критика понятна дер.ж.ит людей у российского сЛукоморья) , жеrтвенный '!'Р.Атр. 

д.1я своего вреllени. п чсховсrtиЯ: спек· и над ЭТН)r{ миром не носилась мечта об ·-------------
так.аь в данноw с..1учае фа.ктп•1ес.к.и быа обетова япоп f\fекке пс.хода - с ~fос.кве) . 

только поводом для призыва к. общест· Отсюда, от этоrо гворческого метода по· 

венном.у сдействию• . Колечко. если так : rтнновRи . вытеRl\Лfl Jf суrубая 6еадействея· 
подойти :& пьесе, то сейчас эритеJID может 1 ность, па.ссuвn{)сть спектак.1я в це.1ок. 
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