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В. З а лессk lf й 

"Т Р И СЕ СТР Ы'' 
В МОСКОВСКОМ ХУДОЖЕСТВЕННОМ ТЕАТРЕ 

Б ольшос радосl'ное чувсТ>во лрехрасноrо рождалось 
на этом спектакле. Это возникло сразу, едва раскры. 

вался знакомый, такой не театральный, споко1'f11ыА по 
тону, мхато"Вс1<ий за1Навес. 

Дом Лрозаро.вых. На пер.во~t плане- гости'Ная, впра· 
во и •вглубь бот"шая комната с дл11.ю1ым обеде.иным сто­
лом. Ком11ата за.IП!та светом. За окнам11 весна. Обж11т::J 
и уютно в этом благород;ном особня.1<е. Все го.в0<рит 9 
радости жизни, о том, ч:то судьба обитатепеu этого до· 
ма должяа, не может не быть радост.аой и сча.стливой . 
Но ша·г за шагом, от явления к явлению, от реплики к 
ре rмике мы убеждаемся, что счастья пет у людей, на· 
се.111ющих этот дом, что жизнь их склады13ается безра­
достно и тоокливо. Одни мечты 03аря~от ·ИХ сердце. Но 
мечты испаряются, радость 11е пр11хоДJ1т, и остается одн~ 

горькое ощущение - н ад о ж н т ъ. Этот мотив - надо 
жит~, - очень созвучен героям Чехова . Этимн словами 
кончается. пьеса сДядя Ваня>, эти&ш словами заl(анчива­
ются с Три сестры:.. с Надо жить:., - говорат Соня и.з 
«Дяди Ваuи:., с.нэдо жwrь:., - гоnор.ит и Маша из сТрех 
сестер>. Заче~t? Чтобы cтepneJllfBO сносить испытания, ка­
кие пошдет нам судьба:t, чтобы срабО'Гать, только рабо­
тать:., •1тобы , может быть, узнать, «зачем мы живем, за. 
•rем С'11радаем:t. 

- Если бы знать, ес.щ бы знать,- спрашивает Ольга 
Прозорова, - зачем так мучиться 11 ж11ть безрадостt10. 

Может быть, когда-нибудь настанут счастье и М"ИР на 
земле, и тогда «помянут добрым словом и благос1t0вят 
тех, 1<ТО живет теперь:., - как бы отвечает Ольга на свои 
мучите.'!ыные вопросы. Но этот ответ, 1<ах lil1 6J1зrо,роден 
он, ~ 1е ~10жет залечи.ть душевные раны -грех сестер. Все 
звучит ка~< nечальныir аккорд человечесr<оrо од1111очества и 
страдакия. Бесомысле1що погиб Тузенбах, ушеп навсегда 
o-r Маши Вершишr.н, сесrры юшоrда нс ттоедУТ в Моаву. 
Андрей Прозоров никогда яе станет профессором. Вечно 
будет шипеть и J<>ричать тупая мещанка Наташа, \Не.из· 
меяно будет произносить кстат:и н не.кстати J1ати1tскн.е 
пос;rовицы надворный советник Кулыг1ш. ТоскJJиво будут 
доживать таl< и не начатую жизнь все трн сестры. 

Кто все зто так подло устронл? Жизнь \-lo жизнь де· 

лают люди? З11ачнт они. Кто же это- nе!)(:ощ1ж.н пьс· 
сы? Нет, они -толь хо жертвы. Они не мог11и построить 
своей жнзин. Значит общество, значит те, J<то управляет 
жиэныо, lКТО задает еА тои? 

Чехов 'Не дает прямого от.вета, да !Уfого и не нужно. 
Ou ясен! Они! В этом и заключается социаJJЬВЬIЙ мотив 
пьесы. Поэтому, 'Только расшкряя его звучаuие, 'ГОJIЬко 
углубляя лублицистическнй элемент пьесы, можно 
раскрыть ее драМ"атическое зву•1ание. Путь к этому не чере:~ 
лири•1е<:ку10 ин-гопацюо, а через раскрытие того драматн­

ческоrо •подтекста, который ззк1110 11ается в пьесе. МХАТ 
и пощел этим Uiутем. 

Перед иа.ш1 совершен!iый спектакль. Его режкссурn 
показала Чехо-ва такнм, каким мы его чувствуем сегодня. 
Оиа счастливо oбow.ria то, что могло бы прозвучать 
ме.'l:одраматически, чувствительно, с.r~езлнво, она npив11etJ1a в 
апеКТ<11К111ь дpa.\IЗТ•f>'IFl'OCTb, B3BOJl'ВOВЗFtliOC'rb и строгость. 

Ру;ю~ тонкого "-Удожшmа 1Ви:циа во в.сем. И в раостанов­
ке фигур на сцене, и в тонких МliЗансценах Маши, Чебу­
тыкнна, Соленого, Тузенбаха, iИ в тоА а'Гмосфере 11oд11wt1· 
ной театрал.ь11ости, которая необходима в драматурги11 
Чехова, во всеъf, что организует cneк1'a1<.rrь. Вряд mi мож· 
но "Назвать за последнее mрс.\ш 'Такое eдin1c-rno а'IЗтора, 
режи.ссера, худож1шка н актеров, кок о з·гом спе:ктаклс. 

Чехов требуе"I· особо тошого 'J)аскрытня. От ремеслен­
НО'А игры распадется вся ткань его пьес, закроется су­
щественное, драгоценное, и обнажится 1rei1тo бесформен­
ное, -rяrучее, невыносимое. Исчезнет красота человс•1еских 
•rуnств, их удивитет..вая чистО'l'а и прозрачпость, и пред­

станет одна лишь ~подввля1ощая пошлость росс11йскоrо 
быта интел:лигентскоrо 6езвремеиья. Поэтому ·.И поня111ы 
те му•rите.тьные раздумья Стаюrс.qавскоrо И' ero товари­
щей, ,когда О'НИ впервые пристутта.~rн к поста11овке чехов­
ских пьес. В книге «Моя жизнь .а иокусст:ве:. он писа1t: 
сАl)Тистьr работа.rw усерюJо 11 n01'o\tY дово.1ьно скоро 
среттетrq>О'Ва.ш ~ье.су (сТри сестры:. - В. 3.). настолько, 
что все было Я<:НО, понятно, .верно, И тем не ыенее лье· 
са не з-вучала, т1е жи:~а, каэаJ1ась скучноJ\ и длияноi!. Е1~ 
11ехвата110 ч е г о-то . Как :мучитеJJЪно искать зто ч то- то, 
не зная, что же! Вес готово, надо бы объявлять спек 



Н.Еланская 
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(нар. арт .. ) - Ирина 

так.11Ь, ио е.с11и пустить его в том виде, ь како11 пьеса 

заст.ыла ~на ~Ъtе.рт.воt! точке, - успеха не будет. А междУ 
тем мы qу~ВсiUЗовапи, что есть элементы .цля него, что 

дlUI этого !ВСе подготовлено н не.хватает магического 
ч е г 0·1' о. Сходились, уси111енво релетирО1Ва11н, владал:и в 
отчаЯiНЬе, расходи.11.ись, а на 1с.леду10щий день олять по­
вторялось то же самое, но безрезультатно. . . мы начюrаmr 
играть быстро, т. е. ста,рапнсь говорить и двигаться око­
ро, отчего комкалось дейС1\Вие, п·росьшал-ся текст слов. 
целые фразы. Получалась общая сутолока, от которой 
ста1rов1мось еще скучнее. Т!РУдно было даже понимать 
то, о чем говорят действующие лица и что происходит 
на сцене:.. 

Это ч т о-то театр нашел в поэтической природе пьесы, 
воэвьrшавшей ее героев. И бесформенное и тягучее пре· 
вратилось в чистое и прозрачное. Произведение драма­
турга обре.110 свою поэтическую силу и красоту. 
Выразителем этой силы и 1'расоты является театр и 
прежде всего актер. Талант.1rивая игра никогда не засло­
нит таланта поэта, наоборот, талантливая игра сnо­
собпа затушевать очень крушше ошибки драматурга. 

«Сила акт~ра, - за.мстил А. Левокий, - в том, что он 
тако/1 же ltoэ·r, u<ак и драматурrичеок.ий писатель, что оба 
ОН'И дети одной общей ~1атери всехЖJ(уоС'l!В~лоэзии, что 
чем выше поэтичесюrй тзлаН'Г актера, тем богаче его пз­
JIИ1'ра, тем шаре и сочв'ее мазок его кисти. . . ТворчеС'N!о 
одного художника СJl}f'Вается с творчес'I1ВОМ другого. На 
этом •и зиждется то лотрясеиие тьrся •rиоА то11ТТ1ы, и смех, 
и слезы, о которых то.ворит Гоголь ... :. 

И это nО'Грясение рождает.ся та.11аt1то.\1 и толы<о та· 
лантом. Подменять Dloняn1e та111анта понят~!ем З!liсамбля, 
«дружного .испо.rшепия>, а1rрой без вычj'\р:. губителЬ'Но. 
Только пр11 11алиr11111 талантливых актеров ансамбль мо· 
жет иметь свой crai~on d'~tre:11>. То111ько '!'огда и воз1tн· 
~<ает художественная цель<Ность спектакля. Но эта цель­
ность создается :не ценой увижеи:ня н прш1иже11ия талан· 
та, а за счет .максн.:ммы1ого раоюры'l'КЯ веех его своАС'J'в 
11 качеств. Чем тоньше и ,ра~:н1ообраэнее грани бр.иллиан­
та, тем больше аи блеска излучает. Чем больше выра­
жается .и.ндиnидуалыtость таланта, тем :велИ'Колепнее его 
сосдюrеuие в ансамбле. Это высшее иску«тnо театра, и 
к это~1у, и толь'Ко к это1fу долЖ!Ны стремиться те, ~<То 

создает ето чудесное сочетаtrне. 

Это мы видим в сТрех сестрах>. Уолех спектакля на· 
зы:вали уапехо,\1 ансамбля. Но сказать тОJtЬко это - зна · 
ч~rт ютqсго не сказать. Не в согласованной игре, .не в 
дружном испоJl}!еню1 его обаяние. Ту це.п_ь110,сть, что зз-
4<J1ЮЧеt1а в этом оnектаJ<ле, нельзя .ка.звать согласоваюtо· 
стыо. Это болъше, глубже, тоньше. Если гово,рить об от­
дельных элементах игрь1, то в неi! больше разпичюr, чем 
внешней согласовацuости. Игра 1<аЖдого нз исттолвиrrе · 
леi1 -1 !. Хмелева, А. Грибова, Б. Лива.нова, А. Тарасово1\ 
1\. Елапской, А. Георrиевсt<ой - ярко 11ндивидуаль11а. Не· 
сом11еяно, Грибов играет своего Чебутыкина иными выра­
зи:телышми средСТ1Ва1пi, чем Хме.п.ев - Туsе.нбаха. Форма 
раскрытия образа у Георгиевской иная, че~1 у 'Га расовой. В 
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каких-то особых ритмах !И rroш1x ведет роль Соленого 
Ливанов. И оnять-1'аю1 ·Совершенно •имыми щн1емамн иг­
рает Бо·лдуман своио Ве.рwяifшна. 

Во всем сохраняется иnд11ви.цуальиость, и каждая 
роль приобретает свой особый орнаме11Т, коnорит, рнсу­
нок. Но, вместе с тем, спектакль кажется необычайно 
гармони•LНЬJМ. Эту гар~1011ию создает единое <nоннмани·: 
пьесы . Эта г3!рмо·ння .возникает от того, что ai спектак11е 
1rоршот актеры тала111rлизые, актеры - со:времетrики 1На· 

шей эпохи, актеры, 1<оторым есть что нового и важного 
сказ;1ть в этой пье.се. Бми их отJIИЧает друг от друга 
индивн.цу1111ы1ость таланта, то их об·ъедишяет идейное ОТ· 
1tощение к пьесе. 

МХАТ сыграл 4'Три сестры:. как общественную дра · 
му. Он сч.астлкво обошел соблазны сентнментально-го ЛIО· 
бовашrя .страданиями чеховокнх \Героев, он сдержаn по· 
рьrвы мелодраматической растроганности., он 'ВFlec в стиль 
спектакля 11срты т;ит1 11ескоrо обобщения. От этого в nье. 
се усипит1сь драмати<rескаn 11апряже:пность, стал явствен· 

11e1i основной ко11фликт- сто.'IКновение героев с тяжелоЯ 
жиtrейоко/1 п~ракт:икоii. Театр ме:ньwе всего С11Ремился вы­
ЗВ31'Ь у 11р•ителя растроганность, паоборот, OJ1 мужестеен­
но будил чувс'l'во презрения 1< тому, что в те страшные 
rоды ш1те11лиrент.ского безвnеме11ьn душя.110 н убива.10 в 
челове.ке чел о в е ч е с к о е. Театр не тобуется ме11ю1ми 
<rувствами f\ероев, 001 обли•rает эти мелкие чувства, он 
стремит.ся воэllысить истинное, человеческое досто1~нство 
людей, показать, что люди соэдЭЗ'!ы, чтобы жить, радо­
ваться, исnытывать .счастье, а IИе tnрозябатъ, 11е носиться 
со своей тоской, каJ< с печатью проклятия. Театр рас · 
крыл в Чехове не житейское, суетное, преходящее вмес­
те с бытом эпохи, а ОJ'!\)Омное чеnовечеакое. ИЗllечное, 1.1то 
с.вой.ст.венно самой iП)Шроде чело.ве~щ его внутре.ннеА 
красоте, его высокому предназна<1енюо в жизнемиой дея­
тельности. Театр показа.11 ро1>1ацтическое в Чехове. 

И, 1Иаконец, Ч'ГО о'Собе.нно удивительно, теат.р прими­
рил 11ас, совре.менюшов эпохи, в которой сдеяняе начало 
бытия:t, с бездействием героев «Трех сестер:.. I<ак ни тра · 
гична жизнь втих героев, 'НО. .нас JUllJ{Orдa 1РЗ11ьше 11е по· 
кидало одно чу.аст.во- чувство досады, рождавшееся. 

слиткоы пасси.вным, слишком безвольным отноше11ие~1 ге­
роев ·пьесы !К жиани. Отсюда IВОЗшiкало двоlkгвенпое 
отношение к чеховсю1м .интеллигентам. С одной стороны, 
прекрасные &re•rrы о счастливо/!~ жизни <через Д1Вест11, 
триста1 1НШ<о11ец, тысячу лет:., хорошие слова •шадо жить:., 
с другой- пол:nое бездействие, не.уменье совершать разум · 
1~ые, волевые и мужественные постуnки, направленцые к 

акти;вн()ъtУ вмешатеяьству •в жиз.нь. 

cJlmnь тот досто1m жизни и свободы, 
Кто 11<аждый дань за Frнx иде-г на бой!> 
Но герои сТрех сестер:., терои чеховских пьес толъ -

11<0 nи.'l'li горькую чашу жизш1 до дна, страдаnи, погиба· 
ли, беtславuо уходили из ж1tзни. Г11б11и светлые человече­
ские <Натуры, огруб;~ялись чувства, отчаюва;шсь сердца. И 
в.се это яе рождало боръбь~, активных постулков, во все~1 
этом •не было уnоещт, каI<ое дает борьба. 

Mt1oro раз Маша из сТрех сестер:. произносила : сУ 
лукоморья дуб 3еле11Ь1й, 
зл.атаn цепь ~на дубе том), 
а ~нам хоте.пось СJ1:Ь1шать: 

<t:сть ;ут1оею1е 18 0010 % 
темноИ беэдttьt !На краю:.. 
Но Ю\КТО не боролся, все 
шли lf!австречу слепой 
судьбе, течс11н1ю ;JШЗnи, 
Г.ОШJIОЙ, ск.уднОЙ1 С'f1РВЦ1· 
ной :в1 своей бессмысnице. 
И это ро-ж.дало ЧJ3СТВО 
t;ey до:олеt1Вореu-11юсти, ощу­
щеJШе расс.пn.блеп:uости, 
~1асаи:вности, созе-рцате.пь· 
.НОС'Т'И. 

Во что варшщ ЭТ'J{ ГС· 
·рои? В правду, слравед· 
лноость, 18 111рооо на сча· 

С'l'ъе. Но эа ве.рон всегда 
доджно следовать дело. А 
дел, nоступкоа, действо­
вапия и нехватало ro1. 
Здесь 1Возю1кает наша от-
•1ужденносtь o·r герое.а 

Чехова.. А. r р 11 б о в 
f3flCA. арп1.)- ЧебуmЬ1.кин 
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И тса1'f) cm>ntro ПОЧ}':Встнова.; иеобходюsость рассеять 
наше предубеж.дсюrе, это чувство отчуждею1ост11. Поэто 
му Ofl перенес: акцент с интимного на общественное. Лнч· 
ную драму героев "трех сестер• он превратиn tВ траге· 
дню целоn эnох11. Дпя этого .необход11мо было nреодоле-rь 
скамерпость• 1Льесы ~1 .найти основную теА1У в соцналь· 
ноА идее. ЭrоА те~10А Jrвилась тема обществеЮiого оди· 
ночестоа, бездомuость. Театр росuнrр11л число деnству. 
ющ11х лю~ sa счет тех, которые не nояо.1111отся 11а сце11е, 

но всем сво1ш сущест.sо11 активно участвуют в сцеюf'Jе· 

cl\OAI дсi\ствни. И лостояняыn леi!тмот110 настроения трех 
ссх:тер- сВ Москву, в .1'\оскву" -эазвуча.'1 не в ш1норе, 
а D мажоре, он стал активньш 11 деНствснны~r. в неа.1 во· 
п.'!отилось стр~1ле1ше паl\т11 .\lесто 11 смыс,11 жизни... В 
это\! леnтмот1ше заэвуча;rк пафос, страсть, романтика. 
Так был наАден с11нтез, идея пьесы. Так ро.~uмся спек· 
так.1ь - nоэт11ческ111i, мужественныА, страстный, овея1111ыn 
своеобразноА романтикой . 

.Мы не по601шся сраmить этот сп1жтак11ь с с11мФо· 
нисn. В неn четыре части, в неn одна посмдоватеJJЪно 
развнва1ощаяся тема -тема од1111очестnа. Оди11ок11 вс~ 
rерон пьесы, н каждый из lHIX одинок по-своему. I<аждыА 
из ннх тянется к счастью, и nеред каждьtи встает страш­

ная, иссушающая пошлость жизни. Это проходит через 
всю пьесу и через каждый образ :в отдельности. 

Первыl\ акт. Художник В. Диитрисо 11апом111л сцену 
со.1нечны11 саетоо.1. Свет отражается через весеннюю ли· 
ству, 11з раскрытых дверей сада, в окнах, IW заnо.1нев 
весь ДО)f Прозоровых. Но первые с.1ова Ольги уже зву­
чат тревожно. В 1шх сквозит грусть об отце и страстная 
надежда уйти из этого, казадось бы, обжнтого и уютного 
дома. 

сВоже моАI Сегодня утром проснулась, увидела иассу 
света, увидела весну, J.1 радость заволновалась в моей 

дуwе, захотелос~:. на родюiУ страстно:., - так вслух меч· 

тает Ольга. И тут же, сповно в ответ, звучит чебутыкнн· 
ское: счорта с доаl• Эти слова 11спосредстве11110 О1"ИОСЯТ· 
ся к разговору Чебутьuснна, Соленого и Туэеябаха, но 
они .как-то отвечают на последние слова Ольги. Сестры 
неоднократно будУт ловторять слова: сСкорее в Мо· 
скву•, - и и•1 все вре)tЯ будет аккоиланировать это че· 
бутыкинское счорrа с два!• Но внзчз.1е это почт.и неза­
•fет110. Ведь 11а дУше у О.1Ьги и Ирины радостно н светло. 
Все дO.'IЖllO устроиться, все до.1ж110 быть к JJyчшe}lyJ 
И посrе11е11110, сцена за сценоВ, •tы вид11м. как все не 
устраивается, все делается к худше)1у. Эrо явстве.11110 рас­
крывается во втором н третье•• актах. Пошлость, бес· 
с~1ыслица, нелепая случайность пс.сте11е11но чабирают власть 
щ~д людыш, гасят их .падежды, раэруша~от v.x жизнь. И а 
четвертом акте звучит печальное 1111da11te. Осе.иь, к.руше· 
ние ~всех 11адежд и торжество пошлост1t н случайности. 

Все герои пьесы связаны между собой тонкими ни· 
тями основноn, ведУщей темы; каждыll иэ 1ю~:х воnдощает 
.в себе н свою .1ичную, юнд.1tви,.1,Уn.1ьную тему, которая 
орга1шческн переплетается с основяоn, г.1авноА И все 
он11 образуют тот заuJ<.RутыА круг сценического де/lствия, 
без •1его нет пьесы, ее .:tеОст.вuя, ее 11а•1а ,а, серед11аы и 
конца. Это объед1111яет испол11нтедеА н создает то внут­

Н. Хме11t'е 
(нар. арт. CCCPJ-TyJtнбa:c 

ре1шее ед.1ше1t10, которое 

депnет этот спектакль за· 

ко11чен11~:.ш rrроиэводением 

11скусствn. 

Од11овп()менuо мы в11· 
днм 110 тОJtЬко разнообра· 
з11е сценических xapaкlrc· 
ров, 110 МJ яркое nроЯВJ1:е· 

1111е актерской JrtUHBllдY­
a.11>11ocт11 . Но это 1шсколь· 
JtO 110 Р3ЭР)'Ш3еi обще· 
го Ct'lf.1Я спекта~с.1я. 

Чотщн1адцn.ть актеров 
сыграли эту пьесу, 11 
1.-только же портретов хо­

чется с ннх ttаnнсать. Но 
nр11ход11тся огра~mчиться 

г:1азны•1. 

Очен~:. 1шд1-m1-щуаль110 
иrрает J111вано.n Соленого. 
О этом образе мы не cpar 
зу уз1~:1~1 его ю1то~>nрета­

Т(lра Л~m:111ов пеуэнавае.м. 
Это совершенное персво· 
n.7още1111с е обраэ 

А. /арасов а 
1нар. орт CCCP)-Mau.o 

А. Георг11ееская ­
t1атаит 
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Кто такоА Соде.nый, !ПОТ орт11л.1ериАс1шй штабс-ка· 
п11тан, рядящиnся в романт11ческ11i\ nпащ убежде1111ого 
бре'!'тера? сСтраиный •1е.1овек, - говорит о ие~1 Туэеи· 
бах, - мне 11 жаль его, и досадно, по бол~:.ше жаль .•. 
Когда l}tЬI uДDOC.)J с lllDJ, то 011 б1>1в:~ет 0•1ень ~ щ~н 11 лас· 
ков, а в обществе он груGыi\ челоnек, бретте.р ... ~ Он, 
11есош1ен110, застенчив, у него 1\ОСТОЯ1iНО ПС'ТеЮТ руки, и 

ои 11остоя11110 прыскает их духам11. Он любит, но боится 
nр11з11аться И сквозь слсаы, словно выдааливап из 
себя с:1ово, произносит: л~обдю. 1З11ешие он знт11пат11'1е11 . 
И это 11ервое, что ЗА~1ет110 в образе. Парадоксз.1ьиое, не­
обузданное, .взъерошенное в Со.1с11011 Jlнвзнов открыто 
демонстрирует, а нежное и зосте11ч11оое, что прибито и 
зап'!евано пош.1осrью жизни, он 1-.1убоко прячет в душе 
героя llo ЛиванQВ до тонкости поз11а.1 все черты ха· 
рактсра Со.1еиого. И пото)tу ток свободна игра, 11eC)IOT· 
ря но то, что oua кое в чем и кое-где, каза.'lось бы. осту. 
паст в протн.воречие с ззмысло,1 автора. 

l lo это противоречие кажущееся 0110 раскрывается 
в -rот M0.\1e1rr1 коrдо Солс111J1А ухо•щrг драться tta дуэ.111 
с Тузенбахо\1 . л~шанов создаст почти мr11овею10 под.111111-
ныn портрет этого человека. Осе слова роли с.казаnы, ОС· 
тается одна авторская реыnрка - - cyxoдwr~. И здесь Ли· 
в1111 00, по.'lьзуясь то.:~ько жесто•• и ъ1ииикой, раскрывает 
душу этого 0:1,ниокого че.1ооека. r.1аза его обрзще1н..а в 
сторону окна, где, )IОЖет быть, нахо.;tится Ирина. 011 снн· 
~1ает фуражку 11 ароводнт рукоn по голове. В r"азах 
тоска, почти раскаmше 11 проща1111е с .11061тоА. И 011 

терпит xpyшein1e несбыто•u1оn щ••rты о с•1а<:тье. Под.'11111· 
ное •1еловеческое на :ъ1иr ъ1е.1ью1)'.10 в г.1азах Соленого и 
быстро поrас.10. Ливанов слов110 ждап этой шrиуты. Он 
бы11 все 'Время безжа.'IОС1'НЧ't к сuоему герою, но, до· 
ждавшись этоn сцены, 011 nернуп Co.'le1roro Чехову тзКИ\1, 
какюt его создал драъ1атург. 

Если Со.'11:11ыА у Лнванова вырзжс.н ко11траст11ы•1н 
штр11хам11, 11 под и11щ1 спрята1н.1 его застенч11аость и че . 
. ,овечность, то у Хuе.1ева Туэенбах весь норужу-како1i·то 
застснчивыА, мягкиА, невзпочш..~n. Он словно непре­
станно сознает -си .иекрос110, кокоА 11 воrнныi\•. И з11а­
ме1штыс слова: сr:rриш.10 врN1я, 11одв11гается па всех 11ас 

гро11ада, готовится здоровзя, с11.'lьная бурn ... ~ 011 nроиэ· 
11oc11r, с.1011110 с•1ущаясь нх лофосного звучания. Тузе11бах 
>' Х>1с.1ево чурается всего внr1ш1еrо, эффектного, локаз­
~1ого. 11 .хак застенчиво его у.щбка. Когд.1 он улыбается. 
б.111зорую1е, )'Экие его г.'!..За •rуть Щ}'рятся и светятсн 

дасковость:о, 11риветом. До nос.1едне1-о акта X)teJten игра· 
ст Тузеибаха в р01ш011 1 спокоn110)1 тоне. Он весь сосрс. 
доточен на одноn мыс.1и - нужно работать, нужно сбро· 
снть с себя зтот военный •1у11дир, которыА так его стес· 
няст, 11 поехат1> работать на 1шрп11чныl'\ з~.вод. 11 так Ж" 
011 терnе.пнво ждет, когда l lp1111a сог:1асится стать с.го 
женой. Тузенбах, ттожа.1у/1, сдннстаенныА среди других 
персонажей несет в себе акт11вную •tечту - действовать в 
жизпи по своел вoJJe. Но и вто 1у пе да110 совершиться . 
Он г116нет от пули Со11еоного. 



6 

Хмелен полностью раскрывает своеrо Тузеuбаха в 
JV акте. Мы видим, едва Тузе11бах снял 13оенныА мундир 
и сдет1л первые самосто·ятельные (так, как он с•rитал н 
понимал) шаг.и в жизни, каа< весь он 11зм:е1rи'.11ся, щr стал 
свободнее, счасмивее, радос'М1ее. Нако:иец, сбывается то, 
о чем ме'Ч'/'а.1ось. Э ro не~щого, .но это хорошо, это свое, 
человеческое. И тут нелепая дуэль ... 

Коrда в IV акте появляется Тузенбах с Ириной, мы 
только лодозревае~1 о глубо~<оi\ печали, охват11вшей серд· 
це барона. Л1що Хмелева обращено к Ирине. Он сча· 
стлив. Но уже •rерез минуту Хммев едва заметным дви· 
жением на сдоsа Ирины -.куда ты? - nодчеркИJ)ает не· 
нэбежность случи.ошеrося. Мrшуты превращаются 1В мrио· 
вения. Тузенбах всматрщзается в .шцо Ирины, цеJlует ei'I 
руки, говорит по<:лсдЕrИе сло:ва. J-Jеобык11овrН'Ноl'i сердеч· 
ностыо звучат Эl'И с.nова. И К!J)ИJ< - с:ау! го-п, гonl» -
·надо нттн, уже пора ... Но а-1ет си.1ы уйтfr от с•1астьл , от 
ж.из:ии. Го.пос у Хмелева nрнобрстает особую мягкость. 
И эти слое а: «Я не пrм сеrодшr .кофе. СкажеuJь, чтобы 
мне сварнлн . . . ::. прозву<tа;1и нежно, и что-то внутри осе1<­

.1ось ... Неизбежное. Всю эту <Цену Хмепев проводит Jie· 
обычаrrно одухотворенно, Он с.~овио nоет элегическую 
песню-прощание. Но это .не им11ров113ация. Здесь чувство 
четко выражено через слова. И кажется возможным, ее· 
ли бы драматическое искусство имело в своем рас11оря· 
же.нии з.накn, подобные .нотны."\i знакам, графи•1ески заnе­
чатдеть эту музыку слов и чувств. Артrн:т тонкого, точ· 
ного, прафи•rески ясного рисунка и эдесь не изменяет 
своей творческой ~а:нере. Но ка.к это 001 делает вwртуоз· 
но 11 талантлн.во! 

Замечательная актриса Тарасова, созд:шшая иного 
пре1<рас11ых образов русских женщин, овеянных поэтич· 
ностьrо, ЯСНЬIХ, чистых в своих чувствах il устремл:ениях, 
(>брэз()в, 11 J<l>Торых кат< бы расюрьmается вся глубина 
•1увств, IВ<:Я самоотверженность и благородство ру.ссх6й 
женщины, сыграла Машу в необьrквовеююм nро1 1иЮ:1ове· 
нни в се душсвпый мир. 

Во всей игре Tapacoвoii заключено больше, чем это 
выражено в замысле автора. Е:е rерои,не ure д111НО свер­
шения дерЗ'Новенных, смелых постуm<ов. Вrя она сжата 
в тисках безаольл .н страданий. Но Тарасова словно не 
}fИрится с этой участью. Она вся в порыве, устрСJ.1леnии. 
Маша -Тарасова ые11ьше надеется, она больше протесту. 
ет, 11 этим она отлвчается от своих сестер. Она меБьше, 
•1е)1 сестры, мечтает о Москве. Ее жизнь pemeua браком 
с Кул1..rгю1ым. И J<улыпrнское •amo, amas, :11nat• так 
же ей пе.nавнстно, ~1<ак и прогулки для педато·rов и их 
се~~ейств. То, что еще 1юлнует ее сестер, потеряло ддл 
нее сщно r1рив.'lекательность и цеж1ость. I Io внутри себя 
Маша еще 11е опустившнйся, хо всему равнодушный •1е· 
лове к. 

И стонло тolIЬIKO Ве,рwиню1у войти в дом Прозоро· 
вых, K!IJК ее разбудило что-то чедовечесхое, хорошее. Вер. 
ш1П1нн заставил ее вс11омнить о Мосюзе, о доме на Ста· 
рой Бao1a1111oil, о 10.мости, ме•rтах и надеждах. 

Тарасова играет Машу в двойном ритме: однн - это 
тот, что определяет ее отJ1ошение к сложившейся жиз­
ни, другой ндет от зарождающегося чувства лrобВ<и. 
Игра Тарасовой поражает сноей внутренне~'! сялой и 
це.1ьнос·rью. Она вся собрала, 11етка и 1Выразитепы1е. Она 
как бы заключает в себе те ог,ромные чувства 11 мета· 
шш, которые обуревают эту прскрасну~о человеческую 
натуру, 

И это сдерживаемое иногда расплес11<нвается в самых 
неожидав:ных .интонацнях, словах, посту11ках. Есш1 Од.ьrа 
11 Ирина в тот деиь, когда л доме Про·зоро.сых стало так 
солне•шо и ,радОС'!"НО, от даются ыечтам и ш1деждам, то 
Маше совсем не весело. Она собирается уйти. Слу•rаАпо 
задержквае1·ся до прихода Вершани11а. Всrреча ее занн· 
тересова.'lо. И вдРуr неожиданно звучат слова Тарасо· 
воа - сЯ остаюсь завтракать>. Самая обшновенная фра· 
за, но у T:ipвcoвoi't она звучит особею10 з11ачите.1ьно. И 
так выразител.ьно зnучит: сДо ие ходите .. . Эта жизнь 
про1<лятая, невыносимая ... » И все это эакл10•1ается шо1нt. 
ру1ощим всех присутствующих в доме Прозоровых: 
•Выпью рюмочку 1нтца! Эх.-ма, жазнь малиновая, rде 
наша не пропадала!:.; и это сэх-ма> Э18<УЧИ'Т выэооо~1 
жизни, которая еще 1ШJ<or д~ 11е была nрекра<:ной для трех 
сестер, которая заглушала нх, как сорная трава. 

Второй и третий акгы Тарасооа проводит все время 
ус1нmвая ритм в11утрею1сго J1зпряже.ю1я Маши. Идет 
борьба за счастье. За право люб11ть i1 бt.~ть тобимой. И 
Тарасова so все возр:1ста1ощсй гамме даст раз1нwат~,ся 
•rувству Ма1щ1. В обыкное<-11111>1е ело.во ощJ вкладывает 
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8. Ор лов 
(засл. арт.) - Кулыzин 

Б. Ли о а н о в 
(нар. арт.) - Соленьи'1 

огррмную эксnрессшо. И слова приобретают глубокий 
C~1ЫCJI. 

По-различному звучит неоднократно повторяемое 
сУ пукоморьл ;хуб зеле.ныii». В нем СJ1Ышаrся ~го от•1ая­
ние, то ирония, то озllоблевие, то страстная жажда сво· 
боды. Эrи слова ПР1'\Обрета1от объемное 'Выражение. И 
мы словно видю1 эту сзпатую цепь:t, с011Канную из пред­

рассудков и пошлости. Цепь эта 111а мnновеrще разется. 
Признание сестрам и спрощай, Оля, nрощай, Андрей:.. 
1 lет больше снл! Есть mласть чувств и право на них. Та­
расова с оrромной, трагичесr<ой снJiой по1<аэывает хотн 
бы времеtrНое, хотя бы та.кое эфемерное освобождение и 
обнов:tе.ние своей Маши. · 

сТра~S·ТЗЪ1·Та,мl Тра-та-та!:t и Маша уходит с 
Вершиmrиым, уже не думая о т~t, что разлука неиэбеж· 
ыа. Почти без сдов, в намеках 1n,рохощ1Т сцена объя.сне· 
ння Маш:и и :Вершпrшна. Эта сцена изу,митель.на в .ис ­
полиешn~ Тарасоnой, r<морая тонюwи средствам·и пере­
дает О!Громную силу .пюбви. 

Но эмоционапьная си.ча актрисы еще сt<ажется в IV 
аIСте. Сцена расста·вания Маши н Вершинина. Разбито 
для обоих <:!!!мое дорогое, что согрело сердце Вершина· 
на, что иаnолнило смыслом и счастьем ж11знь Маши. На 
сцене Вершrmи,н, \Издалека входит Маша. И вд.руг чисто 
жен:ское снльrrое рьrдаuнс, почти IКр!И!К 'И долnrй С11раст-
1-1ы/:1 поцелуй. Рыдй:ШiЯ ста;новятся тнше, и снова сл:ы· 
lШ!ТС.Я: сУ .лу;номорья дуб зеленый ... У ;rуJ<омо.рья ... /1Уб 
зеленый... Я с у.мв схожу:.. И с.,езы высохли. Сп:ышен 
далекий выстрел, -то оборвалась еще одна жизнь. Маша 
ушпа без.возвратно коротать свой век с добрым, 010 ~ie· 
стерпимо огравиче1щыи и пошльrм надворным советиикоо1. 

Такой закоичеиный, такоА поэтически/! рисунок об· 
раза создает своей иг,роli Тарасова. Говорят, что етот об­
раз не •1еховский. У Чехова, мол, больше мяru<ocnr, неж· 
ности. Может быть! Но образ, созданnый Tapaco.вoi"r, та ­
ко1"\ цепыный, силь1tЬ1й и страстный, тако1i женскм-обаr1 
тельНЪlй, крас!fВьtй, что вряд ли иам есть дело до сето· 
ваниА чеховских cone1<yuoв». Влрочем, кто лиш11я Машу 
из «Трех сестер» страС'!'и и чувства? Только не Чехов ... 

С груС'Т'НЫМ юмором живет вое1mы1' врач 4ебутыкюf. 
Ол та~< же о.цинок, кш< fi все другие . On добр м цишr · 
чек, ~ме11 и ~{евежда. Что осталось в его жиэненном ба, 
.лalfce? Тоска н од~mочеС1'Во. Счастье-оао щu10 ~~его 
прошло, одиночество - зто осталось, 1r это страшliо. сЯ. 
не зна10 решительно п11чеrо, все пооабы.11.. . Говорят, 
Шекспир, Вольтер. . . ~ не ч1tтал, соосе~1 ие ЧtlТГЗJI. . • no­
WJtocтьl Низостьl>-тах признается са:мО>fУ себе 1r J\Юдям 
пьяный доктор, Его циf!ИЭМ - ЗIU!Оздавшее раскаяние. 
И страшно старику. ТраrнчесJ<и звучит этот моно.~ог Че­
бутыкниз. Гр11бов не Ш1рает ету роль. Он в ней живет. 
Он так cmr:.rcя с о6ра.Зом, что трудно отл1rч1п.ь актера 
от роли. Это несо~щенное мастерство, но ыас:терство 
опасное 1В теат,ре, нбо в ием стирается гра.нь между 
жизнью и r1скус:ст.вом. Для тапанта это не опасно. Для 
а~<Тсра средних сnособпостей чре,вато всевоз}1ожuыми ос­
ложш:ниш.1и. Манера, в которой играет Грибов, тоже и.и· 
дивидуапьна. Так в этом спектак.,е 1нrкто не 11грает. Это. 
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пожалуй, самыА ecrecтвellfllьrй образ. Но, как .ни стран· 
1101 он боJlьше .всего и 1<оитрасте1~ в сnекта1<ле. I<а.коА бы 
силъr .и убедwгельности пе.ревоттлощения в образ .ии до· 
стигали остальные исполнители, Грибов превосходит ~Всех. 
Но здесь театр теряет свое своеобразие, и выступает сама 
жл3нь. В спектаКJJе сТрех сестер:. такая манера 1J<ажется 
посторо1пией. Ведь ОТJIИЧf1Телы 1 аn ero чертг -·ттодлин~nая 
театра.лыность, 1<огдз ЖJ.1$Нь не выстуnеет в <:в.ое.м «Ч'н· 
стом:. виде. В игре Грибова различие 1t1еждУ лравдоА 11с· 
кусства .и правдой жизни стирается . И •rем ne ме11ее, ltlЫ 
пе може,.,1 сJСазать, ~rто Гр1tбов .вt..mадает из спектаКJirt. 
Он только выделяеТ>Ся в нем своей индив!'дуа.nьной ИТ· 
рой. В каких-то общих гранях он остается в пределах 
замыс.1а и С1'ИJIЯ IПOCТaJIOB!<d! . 

Хочется поспорить с ш;nолнителем роли Вершкии· 
на - БолдУ.маном. Ero ВершннИ•Ji каже'Гся риторичным, 
слишком рассужда1ощим вслух. Артиллеряйс1<нй под· 
пол:ковшш Bepw111111u - одшi из тех немпоrих мыслящих 
офицеров, •которые у.меди думать и критиче.<:Юi относить­
ся к деJ.\ствительности. 

Однако Болд)-•ма11 нграет своего Верш111ннiа так, слов­
но вся его сущность в отвлеченных разговорах о ЖJ1зю1. 

И t<orдa 'В душе Верш1rнина возникает ч~тво любв1-1 1< 
Маше. Бощ~.уман остается 8'JiУГРеrнно О1етодготойле.1шым к 
nоrtлощен1110 этого чувства. Мы слышим его спо.кой1rый, 
прия·rный голос, июторьrй произносит монологи Вер111и>11и· 
на. «to соверwе.няо забыли. иито'Нации ело.в: спЮбто, люб· 
то, лtоблю.. . пюбто .ваши rдаза, ~Ваши движё.нкя, KO'l'O· 
рые мне снятся . .. .Великолепш1я, чуднан! Здесь темно, но 
я 1н11жу блоок вllших г;1аз). МЫ! 11е слыш1t.м глубокого 
дыхаНия" не .впдим восхmце~~::.ных, улыб·ающt~хся от 
счастья г.лаз. Все это эабыпось. И осталось одно - раз· 
мереюJЫе речи по поводу. Нет перемены рнтма даже ror­
дa, !{оrда Верuш11и 11 nрt1ходит с пожара таким вообуж· 
депnым, так~t~! н~обьrчным. Две фразы: «если бьl не сол· 
даты, то сгорел бы ,весь rоро,Ц) и спростите, Я опять эа ­
филdсофствовал.ся:. Болдуман произносит п·очти одrmако· 
во. Но это неверно, ~ибо в 1mx есть со'ае,рше.шtо неожи· 
.цамная смена utаС1'1роевия. Луtrше проходит сJН~дУющая 
сцена с Машей, но и ей недостает эмоционаЛЬ'Ности. 
Молодая: нопоJшительница ро;н1 1 lаташи - Георrнев· 

с1<ая •Выэ.вала l<Oe у кого из МО€КОВСКИХ _критик()!! КИС· 

ль1е i.11яllil. Несправедщrвоl Чем разrmевала критШов мо · 
лсщая актриса? Говорят, резкостью тона, кри~<лнвостыо 
интонаций. Чуть застенчивой провшщ11алыюй жемашшце.й 
вошда 1В дом Прозоро:вых Наташа, .но уже .в 111 акте 
<111ершавое животное:t стучало на стару10 няюо и ,исте· 
ричес:ки кричало: сНе -сметь меня раздражать! не омсть!:t 

В сТрех сестрах• Чехов не вывел на сцену юr Про­
топопова, отца города, ни господина директора гимна­
зии, ии все свинство, •1то о1<руж~ло дом Прозоровых. 
ПошлоС'Гь, чванство, заскорузлая обыВ31'еJJЬщина вторr· 
лись 1в дом Прозоровых, имея своим 11ослом Наташу. В 
этом символи•1ес.кое значm~ие этого образа. И Георгиев· 
екая правильно поступает, могда уже в пс-рвом 'Явле1ши 

лиmает с.вою Наташу оGаятелъпости и диричносrи. Это 

н. в о .11 дум Q н ~ 
8ер1щ1нщt 

В. С 111 а н 11 ц Ьl " 
(н.qр. арт.)-Андрей Прозоров 

жеманница, не больше. А дальше мы •видим ло•1ти клн· 
иическое выражение пошлости. 

Кулыrин 11 Андрей Прозоров. Первый nроиз11осит НС· 
измооно: «51 доволен, я доволе11, я доволен>. Второй по· 

" f'р~жается в небытие, отравлею1.ыА скукой, серостью и 
ленью жиэвя. А это были люди. Так это казалось Мв· 
ше, так в этом были уверены Ольга и Иpmta. 

Opлoi;i и Станицыя trГрают .в ,рамках той театрально· 
сти, которая с.войС11Ве1rиа всему спектаклю. Если вниыа· 
'fельяо всмотреться 11 их uсполнеиие, мы увидим rлубо· 
1<0е и тш11кое оnравда.11ие этой театральности, не то.,ькJ 
не противоречащей автору, но ,и .находящейся 'В по.~ном 
согласии со всем за~шслом лостаиовки. 

Станнцьш -Андрей с его нес1<оль'Ко устал1.rми, слов· 
но от бессон..ницы, глазами, в которых проскальзывают 
тоска н нарастающее равнодушие IКО .всему о.к:ружающе· 

~. npeкpacuo .показывает всю силу за.сасывающе.rо .ые· 

щЗRского болота жиз.ни. Толы<о мгновениями он возвра· 
щается к осоэнанию всей глубины его паде1rия. В это~ 
отношении замечателен его монодог, вернее, диалог с 

глухов'атым Ферапонт~~. Нелет~я форменная фуражка, 
1щлясочка и безнадежные слова о 11рошло.\1: с'l\огда я бt..1.1 
~1олод, весел, у.мен, коrдз я мечтал и .мыс.11и.11 изящно, 
когда t1астоящее .и будУщее мое озарялось надеждой::., -
как •все это вытлядит 1печальво на фоне осеннего пейзз· 
жа, под звукн смолит-вы девы» и лиск Боби· 
.ка f Игра Станицы.на дает я-свое ощущение всеn трагич · 
пости судьбы этоrо чело13ека, который мог стать профес· 
сором и стал ничтожес1'во.м. 

Жалким выглядит J<улыгил Орлова. Синий формеп· 
пый сюртук J(улыгива уже застеrLrут на вес пуговицы. l lo 
Доброе сердце еще бьется под 9тим мундиром . Орлов 
своеобразной интонаци:ей }1-меет подчеркнуть оставшееся 
человеческое достоинство. Оп пе оправд1>1вает своего 
Куп:ыги.на, он правдиво его харю<теризует, не впадая 
ни tВ шарж, ни .в \'lротоок. 

Благородством чувств, тоЮ<остью страдэtтий, tпrстотой 
оnrоше:ния 'К жнз~rи и людям 011мечен образ Ольги, со· 
зданиый Е.ла1rской . Ропъ Одьm - иаи60.11ее трудная в пье­
се. Она •на1111сана в предельно сжатых тонах; чувств.а 
O.irьrи выражены с.куnо и целомудреuно. И Еланская толь· 
ко одной фразой раскрывае.т всю траrеди10 своей чи· 
стой и яс.ной героини: c5l бы дюбила мужа:t, - вот фра· 
за, 1<0торой Елапская р11сует леуеиную тоСI<у, жиз11екuос 
одюяочество своей героюш. Она произносит эти слова 
необы.кновеппо просто, и в вих, в этой простоте и ясно­
сти, звучит ничем не рассеиваеъtая тоска. Ел.а некая -
Ольrа прекрасна своей ясност.ью, целомудрие~~, чистотой 
и, вместе с тем, опа так .nесчастнз, одинока и неустроеяа. 

И третья сестра Ирина - Степанова - предстает пе· 
ред ·нам11 во всем свое~1 трагическом зву<!анин. Вот у~1· 
ная, тонкая ·И чес1111ая девушка, :вместе с Тузенбзх.ом меч.· 
тающая только о возвышенном, облагораживающем чело· 
веческоы труде, в нелепостях жизю1, в одуряющей 
суете безрадостноrо, нещобимоrо занятия по c.rryжGe. Or 
спектакля к спектакJUО образ Ирш1ы пряобрt'тал большее 
поэтическое звучание. И то, что u.iaм каэ~мось •11:1 первом 
опект-акле не созревши~~. в дальнейшем расцвело н занr­
рало всеми краскам.и, которыми писал этот образ Чехов. 

Художшш В. Дмитриев, создавший такую радостную 
в тонах и ~Красках интродукцию спектакля, наше.~ 
и прекрасное разрешение. 

IV действие. Пе<rал~,;ные березы, сбрасывшощке cвoti 
убор, поо.~нческие eJr.и1 ·Которые будут срубдены новой 
влздетщеА дома Прозоровых, уходящие. за реку да­
л.и, где ОКОН'IНТСЯ ЖН3НЬ барона, -все 9ТО звучит в ле­
ВИТЗiНОВСКОЙ гамме ~Красок и настроеш1я. БелЬJе стволы 
бер~з. в ,.которых слонmотся печа.1Ь11ые фщ ypu оби'!'а'l'е· 
.л.ей дома, - как это соавучно обще~1у ~насt'роенюоl 
Б.1естящей снахо:цкой~ ъ1ожно пр11зна1ь мизансцены no· 
следнс.го акта. Опи музыкал:ьны в своей основе, они са­
ми по себе создают настроение. и~шр~ссио11изм ! Да, им· 
лрессионизм , ибо зто близко при.роде Чехова,художrrи1<з. 

Когда мы хзра.ктеризовалп . общиii стиль, замысел по­
ста11ов1<11, 'Когда м1>1 касались иrры отде.1ыiых испо;шите­

l'!ей, tВ<:е это и~.1 относили и к автору .нового спе((такля, 
блестящ1•11у rмзсrеру театраль'Ноrо искусства. ~rаститому ~1 
ве,rно молодому В.1. Ив. НсМ'lrровнчу-Дан:чеахо. Он со­
ЗАЗ.'I спектакль. яр:кий, мод9доn и глубоко совре..мею~ы.й 

. спектакщ., в кQтором .мы уrады:ваем путь новых исканий 
МХА Та и видим возмож.и:ость расш1iреuия репертуарной 
щ1яии театра. 

Блестящий проrрамю1ый спсктакдь советского исI<УС· 
стваl 


