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•Я счаст.тнш:., - утnерждnет в nep· 
ВО)! действин учитель г11мuаэии 

Кулагин, добрый LJIMOUCJ<, от КОТОРО· 
го, в11рочем, никому ье легче. сЯ 
доводе111, - несколько рзэ говорит 011 
в третьем действии. В фипале пьесы 
он повторяет: - сЯ счастлив:.. llo это 
с~1ущсяаыrt лепет. « .. . Я счастлив, 
<1то бы там ни б~.шо .. . :t А ·r а м уже 
есть много такого, от чего этот 

тусклый, иедалею1ii че.11ове1< теряет 
сво10 уверенность. Тревога вход11т и 
'В ero жизнь. Бы"1 один человек, ко· 
тор1;1й заявлял, что 011 доволе.н. Но 
и ои поwатнулсп, зто·r сдннствепныА 
в своем роде. 

4ЛОЭВОJrьте, - возраз111· Ч(' .1ОВСК, КО· 
торь11·1 во всем любит точность, -.но 
где же ска.зано, что l<ynar11r111 то~тт 
пред'lУВС'ГВИЯ, ЧТО 011 подав.~ец, что 
ои uачиuэет трсвожнться за буду
щее?» 
Прндется ответить: нигде не ска

зано. В тексте этоrо нет. Сце1:1у за 
сценоli прочтем снова пьесу сТр11 се· 
стры:. - о тоы, что Кудаr1ш треоо· 
жится, с1<аэано лншь в о.дяой ре
марке. 1-Io это во времn пожара, t<or· 
да он 11щет Машу. 

Kor да актеры 11росилн Чехова объ
пст1ть трудное ыесто, ои чаще всего 
разводн.1 руками: сЯ же все 11аnи· 
сал ... :. Но и11оrда он (.'купо в двух· 
трех словах рассказывал о новой, 
f!еt1аписашюй детали, и вся сцена, 
образ че.~овека вдруг nриобреташ1 
новый, углубленный смысл. Такую 
дета.'IЬ он брал из богвтеiiшеrо под
текста своих пьес. И этот подтекст, 
который невозможно разглядеть в 
первом чтСJJии, неотделим от того, 

что видит невооруженный глаз, и со
вершенно обяэ1Гrс.1сн д.1я постанов· 

щнка, д."я актера. Не прочитав ето · 
ro второго, 11енаписа1шоrо текста, 

нельзя играть в пьесах Чехова. Это 
пенаn~нсанное Jieceт с собой иэумн· 
TeJIЫJYIO ТО1ШОСТЬ и разнообразие Иll · 
тонаций. Опыт сорокалетяеА работы 
русских театров над пьесами ЧехоJЗа, 
успехи tt неудачи сцены убеждают 
нас в том, что без г.ifУбокоrо про. 
1шкновения в это разнообразие ин· 
тонаuий нет воэ:можuосrи передать 
зр11тел~о смысл пьес Чехова и щс 
О'!ароваю1е. В этом nодтексте нет 1ш 
символистической 1недоскаэанности, 
1юторая может быть подчсркиута па 
сцене онешни&ш эффектными сред
ствами, 11 и, скажем, л1.:жной мноrо
э 11 аЧl!телы-1ости пьес Леошrда Анд
реева, которая уже давно оконча· 

1 ельно 0~1ертвела. Интt>национ11ое бо· 
rатство Чехова живет а волнует. Но 
сколы<о раз надо актеру nродумать 
сво10 реплику и оглянуться на со

седние! Порою и этого мало. Быва· 
ет, что смысловоr1 кточ .реплики 
следует нснать в предь!дущем дей· 

ствии . У ИНТ(Н1аций есть своя стро
жайшая .11оrика. Эти два тек-ста Че
хова COCTllBЛЯIOT ед11ный стнль ГЛУ· 
бокоrо реалиста, пснхолоrа, .•щрнка, 
11 любая небрежность ·влечет за со· 
бой не"tедденное накаs~.ние. 
Я невольно снова подумал обо 

всем это~1, когда отправиJ1ся смот· 

реть первый в Ленинграде спектакль 
харьковского Государствеrшого теат. 
ра русс1<ой драмы. сТри сестры:. -
наиболее многогранная н волнующая 
ru..eca Чехова. Удастся ли гостя}! npo· 
честь второй, 1trена~тисанный текс't' 
Чехова? Особая сложнuсть зтой пье 
сы состоат .в том, что она (пьеса) 
представляет собоn сочетаине сочно· 
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го быта (подобной густой бытовоА 
картины в дру1·их пьесах Чехова мы 
не встречаем), тонких nсихологпче· 
ских nереживnний и задушевной Л}(· 
рики. Так не будет ли нарушено зто 
сплетение? И везде ли будет разrа· 
дан rдубоко эа.10.жеиный подтекст? 
Иногда можно легко пройти мш10 

него. Приведем частный пример из 
постановки Харьковского театра рус
ской драмы. 
Во втором действш1 Вершин-ин 

трижды просит стакан чая. Как буд· 
то непонятно. Почему та1<? Ведь это 
rостепрпимныi\ дом. Здесь живут та
кие добрые, чуткие, дел1шатиые лю
ди. От1<уда же вдруг эта невежли· 
вость? Три раза напоминать о ста
кане чая. Увы, до~t уже не тот, что 
в начале 11Ьесы. Хозяйкой вошла гру · 
бая, пошлая, чужая женщина. Ско
ро она обзаведет<:я любовником, 
вместо Шопена будут нграть сМо
литву девы>, выживут и сестер, н 

стару10 шшьку. Не так-то просто 
ста1ю распорядиться F.acчe'I' стакана 

чая. Но на сцене это осталось liепопят
но . У актрисы не нnш.~ось движения 
для того, чтобы объяспить это зри· 
телю. 

Я отнюдь не собираюсь ставкт~. 
зто в укор театру. Я хочу то.1УЪКIJ 
сказать, что ни одна постановка еще 

не ис•1ерпала всех возможностей дра
матургии Чехов3, что открыты еще 
не все золотоносные жилы его пьес. 
Над этой постановкой театр рабо· 

тал rпубоко, с большой любовью и 
добился весомоrо успеха. Нам не
привычно видеть в жаркий июльский 
день битком набитый огрщн1ый те
атральный зал. А так было на этом 
спектакле. Зрители с искточитель· 
ной теплотой встрети-ли и оценизш 
эту работу. 
Оценка вполне заслужена. Успех 

театра - прежде всего в том, что 011 
взволнова1шо передал зрите.~rю на
строение пьесы. Оно - под.~~инно че· 
ховское. 

Первое деi\ствие - это 11оследниft 
радостный день в жизни caмol't 
младшей сес11ры Ирины. Он уже нr 
повтори'!'СЯ: не будет ни любви, ни 
счастья н не придется уехать в 

Москву. 
Артистка Воронович (Ирюха) в пол

ную меру художественного такта н 

вкуса показывает перемену, ноторая 

произошла в ней. В первом дей
ствии - быстрые движения, веселый 
го.~ос, в котором слышна радость 

жизни, белое nла·rье имеаннuицы 
(•птица моя бма11'», - roвop1rr ей Че
бутыкин). Опустится занавес - и во 
второ~t действии Ирина придет уста
лая, раздраженная. 

Старшим сестрам э11а1<омо зто. Они 
уста.1Jи от жизни еще раньше. Но так 
,1п1 уж часто следует rоворить об 
этом с надрывом в rолосе, с тоА му· 
коn, которая звучит пnчтн одкнако· 

во? Конеч1-rо, сестры во многом nо
хожи одна на другую. Жизнь у ннх 
складьmает{;Я в обще~.1 по одному об
разцу. Только Ирине еще предстоит 
11спить свою чашу горечи, а две 
старш11е сестры к началу пьесы уж~ 
полны этоii горечи. Но следУет .1111 
отсюда, что должны быть похожими 
11 внешние средства изображения? 
Часто в испо.1иении В<.~ронович, Да· 
ниловоА (Ольга), Тзмаоовой (Маша) 
все ж~: всtречается ие1<оторая одно· 

тонность. Прн всей схожести харак
теров и судеб - налицо определенные, 
ощутительные раэ.~~ичил. Ольга при
мирилась со своей участью. С с1шо
го начала у нее нет никаких надежд 

нз лучшее. Она лишь вторит Ирине, 
когда та рвется в Москву. Ольrа 
устала, устала окончательно, она со

гласна пойтн замуж даже за стари· 
ка. Маша стоит несколько обособ· 
ленно. У нее даже другой сл-оварь, 
которы1'1 отли•1но пользуется артнст-

1<а Тамарова. Она задорна н 1<0· 
кетл.ива. Но почему же вдру1· мы 
слыши~~ у нее совершенно такие же 

ннтоиаuин, как у других сестер? 
СсЫllка на сскуку бытия> здесь не 

поможет. Право, о пепелетных пти
цах Маша ~rогла бы сказать просто, 
без всякого надрыва в голосе . На
строение, которое несет с собой пье
са, от этоrо не пострадало бы. «По
ставь голос на колок 11 играй~. - го
ворили нач11нающему артисту в ста· 

ро~1 театре. М11е кажется, что, t<огдэ 
дe.iio доходит до порьrвов д}'шевной 
муки, го.n.ос трех сест.:р оказывается 

на одинаковом сколке>. Эту сторону 
исполнения яеобходи110 пересмотреть. 
Военный врач Чебуты1<ин - живо;~ 

летописец семьи ПрозQровых, и ле· 
топксец ue бесстрао1'.ный. Он любит 
этот дом, любит сестеу, когда-то бы.1 
влюб.1е11 в их мать. Чебутыю!'R -
rrьяпица, чудак, невежда, ему бы 
как-1шбудь дожить свое. Ou часто 
повторяет: «Не -все JТН раDио ?:. - 11 

в этом выражен весь. 
Эту красочную роль поистине пре

восходно 01" начала ДО l<О·НЦО ИСПОЛ· 

няет нар. арт. Крамов. И есть в его 
исполиени11 такие де;али, которые 

запоминаются особенно прочно. К ним 
мы отнесем ту минуту, коrда в 

полутьме, идя на цыпоч-ках через 

сцену, со старомодны·ми стариковски

ми ботами в руках, Чебутыкин го
ворит Андрею об ужасе одиночествз 
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Это - одна из его немногих серьез
ных реплик. Остальное - чудаче1."1'ВО, 
пьяное или трезвое. Даже о том, что 
больная женщина умерла по его ви
не, Чебутынин может говорить в то~1 
же чудаческом духе. И так же чу
дачески ворча и ругаясь, он уезжае1' 

па дуэль Соленого с Тузепбахом. Но 
вот финал - Чебутыкнн до.1жен со· 
общить о С;\!ерти Тузенбаха, жениха 
Ирины. Всего неtколько шагов ort 
rrроходит по сцене. Но зто уже дРУ· 
гая nоходкn. Широко открыты г.1а
за. С него слетело всякое чудаче
ство. Впервые за ш1оrо лет он сновз 
ощуrи.'1 человеческое горе. l<ак ИЗ· 
вестtю, вслед за этим Чебутыкин 
должен сесть 11 напевать: <Та-рэ-ра· 
6умбия:.. Ведь это такой человек, ко
торому сне все .11и равно?> Мnrкая, 
rрустная лирика, которой пронизана 
пьеса, должна устуuнть место жест· 

кому нзображеишо. Крамов опус
кает ста-ра-ра-бумбию:.. Ну, что ж, 
это право артнста на свое толкова· 

ние роли. 

Роль Андрея Прозорова в исполне-
111111 арт. Хохрякова также следует 
отнести к а1<терс1uш удачам. Нали
цо - серьсэ.нзя, вдумuивая работа. 
Перед нами - б.1агодушный, с обло
мовским обликом, челове1<, который 
постепенно дойдет до любого паде· 
нип. И в ремарках этоА роли есть 
сслезы:., но Хохряков 11эбежал вся
кого надрыва и поступид вполне 

прави.11ьно. Зритель, kоторыА заду
мается. над нсторнческой судьбоА 
этого персонажа, спросит себя: кто 
же этот безвольный человек, этот 
~10лодоА земец в будущем? Может 
быть, он блеснет :rиберальпыми фрu · 
зами в 1905 году, а может быть. 
просто .:опьется. Во всяком случае, 
011 не поступит так, 1сак рекоменду

ет ему Чебутыкин, - не возьмет па.1-
1<у в руки 11 не уйдет подальше or 
той мерзости, в которую скатнлся. 

Зорисоики 

Т. Шор 

Арт. Ефимоа (Ферапонт), арт. Хо хряк о а (Андрей Прозоро1J) 
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Тот Андреfi, которого мы видели на 
cцetJe харьковского театра, зтогu 

беэус.~овно не сделает, а зритель не 
пожалеет о нем. 

Не пожмеет зрнтеJlь н Туэенбаха. 
Но за это уже несет ответственность 
з1Стер (Глаrопин). J<онечно, родь Ту
зенбаха-наименее благодарная в .rтъе
се. Этот персонаж мс.нее весом, че:и 
другие. Его мечтаиия туманны. Вер
щюшн говорит о то~1 же, о чем .дУ· 

мает Туэекбак, ко интереснее. Вер
шкнина тобит Маша. Тузенбаха Ири
на не люби·r. Есл:и бы Л!Обнлаl На 
ПУТ•1 1< трагическому концу Тузенба
ха это да.10 бы иную нагрузку роли. 
Одна1<0 11 Тузеибах: - реаJ1ы1ая, а пе 
надуманиаJ1 ,1ичность. Он восторжен, 
хотя и беспредметно, он пытается 
ШIЙТИ что-то в жизни, хотя о труде, 
которому думает себя посuятить, 
имеет ;~ишь смутное понятие. В нс· 
по:~ненин Гла1·опю1а Тузенбах ка· 
жется сует-пmы~t, растерянным, а 

заключительную сцену, в J<оторой 
должно чувствоваться большое на
пряжеюtе, артист проводит 1Jересчур 

пассивно. 

Не вполне убедителен Bepwшmu в 
исполнении арт. Матова. Тру дно по· 
оернть, '!ТО ЭТОТ че.1овск ДСЙСТВU· 
тсльно несчастен. По замыслу по· 
становщи~са это, очевидно, должен 

быть звмклутый н сдержанн.ый чело. 
век, который глубсжо в себе та~п 
свон !Неудачи. Но о них известно 
еще до появлеJ1иf1 Вершн•н1ша, и ou 
сам рассказывае-r о cзoeii несчасr-
1101i жизни. Не слишком мt много 
вылощеш-1ост11 в Вершшrюrе? По
рою кажется, что он rО:Ворит 'Не 

о своей убогой юзартнре, о ссорах 
с женой, а о чьей-то чужой жизпи. 
А MOfIOJtoг о будущем (знаме1штые 
«через двести-трt1ста лет») артист ве
дет в де1<.1tамациониом стиле. 

Два персонажа, ест~ не говорить о 
ьторостеленных родях и о Протопо· 
пове, который не виден, хотя и ощу. 
тителеи, противостоят с.стальным. Это 
!(ула1·нн и Наталия И1:1аноsиа. Купа
гнп повторяет, что он доволен 

жизнью, но все менее н менее уве

ренно. Эту роль нар. арт. I<олобов 
проводит очень мяг1<0, без всякого 
нажима, без всяких внешних 
эффектов. Такие эффекты, ко-
~1еч110, найти бы.110 нетрудно, но они 
придали бы излншюою комедий1rу10 
окрас1<у этоА роли. «Я доволеи», -
l<yлarmi как бы подводит итоги. В 
первом акте это сде.11ать .11егко. А 
да.'lьше tЛОд;веС"J\и та.L(ОЙ итог сrало
внтся все 11руднее и 11\руднее. Кулз

гнн СЛОВНО ЧТО-ГО '8ЗB6!.IIltВЗ'f1' И ICDO· 
р11т сам с собой. И !У зриrrел.я за 
"Радьmается подозрение: nолно, да 

т~ J1J1 уж довоmm этот блаrоnолуч
ньrй •rнмов-1fн:к? Он мечется от од~коl! 
двери 1к другой, он расrrерян. Э·r11 
н-езаме:'!'ные 1ra пе.рзый взгляд пере
мены артист ПОJ(азываеТ' с ()ольшим 
мастерс1111ом. 

Наталия Ивановна, жена Андреп, 
безусловно довольна ж1tэнью. С I1e10 
о дом Проэоровых вошло то мс
щанст110, которое rубит, изгоняет все 
ro хорошее, что выросло в этом до· 

ме. Роль зтой пошлой провинциз.1JЬ· 
ной дамы безусловно удалась apr. 
Башкировой. 

J ly, а Соленый, куда ero отнести? 
Он стоит особняком. Но, ~как ~ш по
l<ажется это страю1ым, штаб С'· 
капитан Соленый, бурбон и брет
тср вроде турrе.невского Лучкова, 
убийца Тузенбаха, в с1илевом отно
шении стоит ближе к неудачникам, 
<1ем к людям, довольНЪJм собою. Этот 
угрюмый дуэлист глухо чувствует, 

что его жизнь ничего не стоит, у 
неrо свои во.'lНения 11 даже своя не
возможная мечта. Но этот человек 
01<ончателъно отшлифован старой 
<Н\шцерской кастой и другим стать 
пе может. Таким Солеиьrl'I и показан 
в исполнении арт. Аврашоnа. Нельзя 
назвать это исполнение ярким, 110 
задачу, которая стояла перед испол

ните.'lем, артист разрешил. 

В последнем рассказе Чехова сНе· 
веста:. Надя навсегда покидает бога
тый материнский дом. Быть может, 
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она едет в Москву. Рассказ был на
писан в 1903 году. Вересаев вспоми
ttает о Чехове, что в тот год «это 
был совсем другой •1сJ1овек: видимо, 
революционное эле1<тричество, кото

рым ~В то вре:\ш был перезаряжен 
воздух, встrтшуло 11 Чехова:.. Конец 
рассказа сНевеста»-бодрый. Отъезду 
Нади rrосвящеиы всего две строчки, 
110 тут вступает в свои права чехов

ский подтекст (он есть и в его про· 
зе), и мы верю.r, что девушJСа от· 
правилась искать иное содержание 

в жизни и найдет его. 
Иной фиш1л в пьесе сТрн сестр...., 

Отъезд в Москву ue состоялся. Ири
на едет учи1'ельствовать о деревн1О, 

котору10 зимой засыплет снегом. О.ть
га уже уста.1а и от труда 11 от ж11эш1 
Ир11на лишь надеется, что ее рабо
та, сможет быть~, будет кому-то 
нужна. Уходят друзья, один уmе.т 
навеки. 

Приэнатьсn, был мо~1е11т, когда я 
оттасался, что театр не сумеет взво.1-

новать зрителя страдан11яю1 этих 

людей. В третьем акте есть не~iало 
неудачных мест. Обстановка тревож· 
ной ио•1и. когд.а в городе пылает 
пожар, показана без должного на· 
nряжеиия . На сцене щ1евной свет, 
хотя ночь еще не ко11чuлась, и при 

этом свеча в глубине kОмнаты. Оченъ 
однообраэ}tЫ шумовые эффекты за 
сценой. Ощущенип тpelJorи нет. По 
.1ьесе Верш11нин напевает зз сценой. 
Это сиrпа11, по ко1·орому Маша идет 
1< нему. В nосrановке голос заменен 
звуJ<ами роя.11я. Это ш•понятио зри
телю. 

Однако опасения рассея.тись в сле
дующсы акте. nос.педнее деnствне 
проведено 1<оплект11вом театра с боль
шой силоt!. Тогда забылись 11 отдель· 
ные недо<rеты пост11новщ11ка 11 11еко· 
торая одио1•01rность в исполнении 

uентральных женс.юrх ролей. Нз сце
не пояiшлся отличный а11самб.1ь, 11 в 
центре его, как и дштж110 быть, ока
зались три сестры. И зрите.ль разде
лил то волнение, которое заюnочено 

в этом с1tектакле. 


