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ТВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ 
ХУ ДОЖЕСТВЕI IНОГО ТЕАТР А 

о
~ 1Н ;13 COUPC'1CllllHK08 OTK/)hlTllЯ ,а,\оскоnског? 
х \'ДOЖCCTf)Cl\llOJ"(J т1•отра, ВСПО\Нlf1ЗЯ о пср80)1 

11рсдстав"1с111111 1рагсд1111 А. ((. Toacтorn сЦ,1рь 
Фr.;.i.op lloa1111onн•1• ( 14 01< гнбрn 1898 1·одаl, 

от~1ст11.1, '11 о зритс,111 «с рану 110•1~·вствова.111, •но ро;щ.1с11 

rr:нp с бо.~ьшн.м Оудущнм:t. 
cl lporp:iммa ношего .'\ела /i1.1 '1D рсnотоцио11но, · rово­

rи 1 IC С. Ста1111с.1авсю1ir, - ш~ протестовали прот 1 1з ста· 

poil манеры 11гры, и 11рот11в теп rра.11>11ости, и прот11n лож· 

ного па~юса, декламац1111, 11 про r:ш антер~коrо наиrр1.11ш1. 

В своем раэр}'Ш11тельном рсво.,юц110111ю,1 стрс~1.1е111111 рз · 
дн 0(111ов.1ения искусства. мм оliъяви.1и войну всякой 
ус.1овносн1 в театре, в •1ем бы 011а 1111 прояв.1я.1зс11:.. 

И 11ме11110 пото~1у, что програ\ша де.1а бы.1а рево.1ю­
цно111101i. -rеатра.1Ьные 1<011сервоторы поспеmи.1и 0611я­
ки·1ь, чtо ося затея Художсствс11но-общедоступяого теат· 
µа - зто сафера t<упца Алексеева (Станис.'lавс1<ого) 11 

6ред Jtнтсратора 1Темнрон11чn·Да11чс11ко•. Напа 'lOK бы.10 
вообще тnк много, что московский корреспондент одной 
нз нстсрбурrскнх газет с•1ел 11vж11ым взять создаRаемыr1 
театр под защиту: cTea·rpy Ста1111слзяс1<ого и Нсмнроончз· 
!tзн•1с11ко 11екоторыс предс1<:нывзют подпую 11еуда•1v, -
1111са11 он, - однако едв:~ .111 это так. Театр может э~нзос· 
вот~. c11\lnaп111 пубм1кн:.. 

~".Hoв:in сцена, как 11 вс11нзя новая раэ11ов1щпnсть, 

11мест прnво на cyщccrnona1111c 11 mа11сы на до11го.1стне 

топькn в тnм случае, ес,111 ВLJ:\ванз особенностями ВН\.'· 
трещ1сго свойства. Всяк11n раз &южст попа;хобнтъся 11овая 
cueнn, если пnяв.nяется новое течение в нскусствс, - 110-
треG1юсть о дращ1тнческо~1 театре: 11з\lеряется реп.:рт~·з· 

роч:~•. Так. нс то предостерегая, 11е то педоумев:~я . п11с:~ 1 

автоr~ псредовоА в HO\tcpe 34-м от 23 аво·стз 18!1~ 1·сд.1 
жvрна,,а сТеатр 11 искусстnо:., ещшственного тог1э в 

Росс11н театра.~ьного нздmшя; 1111сол, Н\1еЯ, коне.•1110, п ви • 
JIV предстоящее открытие Московского Художссruсннn­
общедоступ11ого те3трn, о ко1 о~нщ, как сообщз.10 хро­
ннкn этого же Ж) р11ам1, «в мос1<оосю1х газетах то и ,'\l'.10 
поnnдоются за'>1стю1. О•1сn11д110, москвнчн интересу~nтсn 
эт1ш де.,ом. п.1и вернее, 11011нв11оn постанов1ш де,,::~•. 

сПотре611ость в дра\lат11•1еско't тrатре 11з~1еряется ре· 
nертуаро\1•, - ес.ш прин11ть во п11ю1n11ие то.тько n,-ury 
зту форму.н•, то 11 тогдз появпешrе с11овоА сцены:. liы ~n 

ЯВJ1е1111еч DПО.'tне 33KOIJO\fep111>1)! Вот что быпо в ос11ове 
рrпсrп·ара трех дра,1атн•н·rк11х теnтров Москвы, в сезон 

IR97!9R r" накануне откр14т11я Художественного театра: 
n Ма.1ом ,-еатре- прочно за6ы1 ая теперь коме;шя: с:Му· 
р:~неr1ш1к:., ni.eca-Фecr111я cf>11зp1Jn·тriaвa:. ГослаRС}{о1·0, дра· · 
Щ\ f loтanCllKO «81'1.'!Шебная с1са1кn:., пьеса В. Д.~C'ICCall• 
;1ро11а «Мирская в.1ова:., nrpeвo r111ая комедия «Счастье 
n уго.1ке:., передс.'11са романа Додэ - сФромон-м.1а 1111иt\ и 
Р11сслер-старmий>. а нз клnссн'1сского н:~с:1едства - nозоб· 
11овпr11ные сВо.жи н овцN• Ot'Jpnвcкoгn. 

На с11сне Нового ,-сатра (ф11111::1 т Mn.1oro. р\•ковnд11· 
щ~n А. П. Ленсющ) - сРсвнзор• Гоrо.:~я, с:БоА ., бябо­
•1е1<• Зудерщ1на. «Лес, Островского и два форса -
«Отк\•да сыр-бор з:~rорелся•. р\·сскэя топорн11я nереде.'1-
на фрзlщ\•эскоn коа.с~д1111 Лябншз сГрелка>, и «От пре· 
ст~'П/!с1111я к преступ TCllHf{I" Мясющк()rО. 

Ф. Л. f(орш стзnнт: с,\1~рrар11ту Готье:., сСира110 де­
Г.ержеrо1-\:., сl1з~~е11}·:., 4'И•н1ан.1а), «Контролера спа11ы1ых 
norn11oв:t. 

;:>тnму схоловомv> рt'перту:~ру Художественно-общr­
дост,·п11ыrr теnтр лрот11вnr~nстnв.1я ·1 с1е,,уюшн1"t, нnмс•1ен­
ныn 11. nл:ше nepзoro с-езонn: сЦ:1р1, Федор Иоаннович• -
д. 1\. То 1стоrо, «Rrнeцaa11r1<11n купец• - Шекспира, 
сСчnсты~ Греты• -/1.tар11отта, сТр11кт11рщнца:. - Го.1ь rtomt, 
сЧзfiкn:. - д. n. Чf.'ХОВЗ, «Л11тнгr.ня•- Софок.1з. сЭдда 
Гnl'inep• - дра"'а Ибсен - семь ноn1>1'С постановок 11 

1 rн нз ре:н'РЧ зра cOuщecтnn любите 1eil искvсствn 11 .111· 
терnтуры:., руковод11моr n К. С. Ста1111с1:~всюш 11 к1~ 1с.111в­
Шt.'Г11 OCHOUll\'IO группу t'IIOl!X у•н1СТНИ1(08 8 rpynпy rcnтpo. 

Р~11ерт~ зр 11ouoro т1'а rpn свндетс~ьст11оn'1.1 о серьез· 
11ост11 де;1а. Пр111щ11пы, ~.:nтор1,1\н1 до 1жен бы.1 рукr>Rnд­
стпоu:~тьсн 1еа ф, ()1,1т1 сформу.1нро1ЭА11ы в особой до1<.1а.-t­
нn11 залнскс Нещ1роn11ча·Да11чеt11<0 -гак: сВо первых, стре­
м ·1е11ие 1< то\!V, чrобы 11rбоrатый к.тасс '1I0.'1.ri'I, в осо6е11· 

11осп1 1<.1асе Сiсдной ив rе.1.111ге1щ1ш. :\lor иметь за 11еG011ь­
шу10 цену удобш.~с мсстз в те:~трс; ВО·ВТОРЫХ - ЭОДЗЧ(I 
художественная. она зак.1ючnсrся в попытке вщ•ст11 11 
русское сценнческос 11скvсство новую стру10. стрсш1е1ше 

вывести его из рамок рутины н шаб.1она; о третьих -
дать воэ~южность раэв11ваться ~10.1одьа1 ся11ом, по.1учив­

ш11м спец113llы1ос теаrрат.11ое образован~:е:.. 
О:нова общсдпступности - а в будуще~t даже переход 

к nрrапизаu1111 бол1.шого народного театра.- подчсрк11ва­
;1ась решительно по всех выстул.1ениях орга1111эnтороu 

~:арождающt!rося дета. Эrо сназалось 11 на 11аэ11ан11н 
·1·ез 1 ра: «Х Уд 11 >к е с тв с н 11 о-о б щ с д о ст у п 11 и il•. 
Это заm~н.т и К С Стан11с11а11ск11й в своеА ре•~и 14 ию· 
нn 1898 года 11а первом собра111111 труппы в Пушюшс, где, 
ш1 ;1.аче Арбатов:~, до.1ж11ы были иттn репет11ц11и. cl !с эа­
быnаnте, - сказал Ст::11111славскиА,-что мы стрем1н11:я 
ое11ет1пь те~1ну10 ж11энь бедного каасса, дать шt счаст.1и­

вые эстет11ческ11е )!ННУ rN среди тоА тьмы, котор:~я по­

к11ш1а их. Мы стрещшся создать первый разумный, нрав· 
ственный, общедоступный театр, 11 этой высокой це.111 мы 
посвящаем свою ж11:111ь:.. 

l lтак, nысою1с художестве11n1.~е, 11рзвсrвсн11ыr цели. 
стре\!,1е1111е по1<азат~. зрнтелю лучшие пьесы к.1nсс11ческо­
го н совре~tсиного русского н европеilского репертуара 11 

отк111.~rая борьба nроп1в пре~взятост11, рутнни и шоб11она 
Сiылп подожены n рсвотоцнон11ую проrрамму поuого 
дс.10. 

Художественный тrатп создава.'1ся 1<а1{ теnтрз.'1ышl\ 
но.1.1екп111. сНо что та1<nс J\о.ыектив? Это, во-псрв 1..~х, 
ТВОРЧССЮiЙ nроцссс сам по себе, а ВО·ВТОРЬIХ - OPГOHll· 
зацня его . .!lю.111 11снусс1 ва и .1Ю.1.н, орrа1111зующис нс· 
кнстnо:., - так опреде.1я ~ существо кол1ектива В. И. Не· 
м11рови•1·Да1111спко в речн, прnн~несенноn нз торжествен-
11011 заседании в дс11~. 3;.,1rт11я МХАТ. 

сВо врещ1 эзрождс11ш1 Художественного тсатрв чи· 
11ов1t11чсство до тnкоА степени вье.1ось во всю жюнь, -
говорн:r Неч11ров11ч·Па11•1е11ко, -что ко11тора нмперnтор· 
скнх театров совершенно 11скренно приписывала себе в 

теnтре первую ро:1ь. «Г.1nnное - администр:щнn, а акте· 
рът нз вторщ1 месте. lle бvдь нас, конторы, не 61>1по б1• 
н тсатрл, нс Gы.10 бы юt Федотовой, ни Ермо.1овоn:. . Ху. 
дожсственнwil театр сразу постзвм дело так, что сащ~м 
взжньщ 11 главным n театре является сцена: актер, звтор 
11 р1.:ж11ссер. Вес оста.~ьнос существует ,1.1я этого трсуго.1ь-
1111ка, д.111 и аи Т)'IJWllX ус,1ов11n его работы•. 

Осуществ.1сш1е своей программы Художсстве11ныА 
театр нзчап с неt>бн 11аnшо1м э11туз11аэ\tо~1. д. В. Лvначар. 
ск11А в. одноn из свошс статеli, посвящс11ноt1 МХАТ, пи· 
сап: «Х}'.1ОЖrстве1111ш1 театр подоше.1 к своеАIУ lfCKYC· 
ст в у с такоi1 11eoli1.1 кнonr1111or1 творчсскоА добросовестно· 
стью, котора11, пожапуй, раньше не встреча ;т:'!сь в нашем 
театре даже R .1у•1ш11е его эпохи. Гро,1зднзя 11скрс1111ость, 

созп:~1111е того, что с.1vжс1111с нск;.·сству ест~. дело высо­
кое. 11с1<mоч11тсm,ное. 11 с1шодо111е1ощаn масса мыс ~en, 
1 а.1nнтов. 0611:~:ювn111щ l<oropaя nкладыва.11ась н ру1<ово­
д11телш111 11 арт11ст11м11 в дмо конструкции ж11nого спек· 
, n1<.1н в каждой ро,111, - все это пр11оеJ10 n брожени1: 
оес1. 1ч·сскиА теаrра11ь11ы1'1 }tllp, сnособствооа.10 зн:1ч11-
телы1n)t}' подЪС)I\' нnшего те::~тра;тьного НСК\'Сства• 

Mиpnвoir слапМ1 l)&сян зтот теаrр. Но· что ~оособ· 
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ствовало се упрочепню? Его лп борьба зn те формы дра • 
мати11еского искусства, которые в годы собирания и со· 
ЗJЩ!1 111!11 .МХАТ былн, HCCOM!lel!ИO, ф;>рмамн peвOJIIOЦHOll· 

11Ы~111, OUllOBMIJOЩHM\I ЗЗСТОS/ВШИЙСЯ opгallllЗ\\ ие толькn 

русского, но и европСJkкоrо театра, его ли достижения 

11 победы - 11.'!11 та чрt•зuыча 1i110 У11ОРНЗЯ 11 чрезвычайно 
д.111те.'!l>11ая работа, которая ш.1а впутр11 театра, выковы­

вая совершенно необы11аiiно11 сп :~оченностн арт11ст11ческ11й 
ко.1:1ектив, сп:~янныll к1к бы в некое братство, в какоА­

то сорден всрующнх в ре.шrню Стан11с:1авс1соrо>, ка~с 
выразн"1ся А. В. Луначорсю1й. 

Эта струпnа-брЗ/fство:. не потому л н победонос110 
уТВсрждаJ1в с.ншу coocro театра, чtо прошла как бы че­
ре3 nnдв11жяичесю1А искус, через годы служения идее, 

РЗl\и которо11 бы.1n многое принесено в жертву? Та эсте­

тика театра, 1<оторая вьtража.'!ась в рсфорчзторском, n 
порой 11 в револrоцнон110'1 nреобразованин старых теат­

ральных фор,11 с.1нва ~ась с той э~икоi'!, которая была 

положена в основу всего де 1а. 

Эт!iка требовала не то.1ько изгнания ;тег1сn,1ысленноrо 
и nош.11ого отношения 1< де,1у, 110 и доGровоJ11>11ого обета 
соб.11 1одс11ия основ внутре1шсil дисщmтты. В sтом было 
много от пvр11та1шзма. Иной раз чувстuова.11ась в этом 
черствость ригоризма, 110 никогда здесь не бы~о на11· 

грr..11110, .'южного пафоса, гро11юiх с.1ов, не оправданных 
де.1оч. 

Эт111<а Художесrвс1111оrо театра зас.1уживает не мс· 
nee втшn1с.1ыюго изучсння, чем его эстетика. Спчета· 
нне основ его художественных, педагоrнческнх н пост:~· 

ноnочных методов с его «нрnвственными устnЯ\IИ>, на 1<0· 
торых держится суровая днсциплина, - о этом «тайна> 

его <'l\а111шя, в это'f «сс"рст:t его продо:1жn1ощегося 
воздеАствня. 

Еслн вшщате.1ьно прос.1е.]ить за всt>~•и этзлами 
борьбы з~ новый театр, каК\f\t по праву ~1or 
нnзвзтьсл ХvдожественРшi театр, то не.11.зя не от­

мет11ть rсоонческюс ус11 шй, положеин1>1х в осн•>ВУ 

всего дела. Э rи усилия направ.1я.111сь и в сторону чнсто 

админнстратющоl\ деятс.11ь11остн, - а эта сторона в МХАТ 

вccrria бы.11а постаВJl(:На на HCKЛIOЧHTC.'IЫIYIO высоту; эти 
Уси.11ня трат11.1нсь и на борьбу с тупой и nри;.111 рчиnо11 

ценауроll, эти уси1J111 расr<рыватпсь и в Rоспитательчой, 
чрезвычаА110 трудной работе, которую вс.111 ос11оватет1 

театра, в ТРУДНО}! де.1е ВЫКОl\ЫВЗНИЯ СП ~01/СННОГО арт11-

стичес1<ого ко.1.1ектнва; зт11 уси.,ня w.111, наконец, на nо11-
ск11 новых ~1стодов постановок, новых пр11е.мов актер­
ского мастсrства н нового реперту:зра. 

Пt'рв~.rй ж~ сnс1<та1<ль Художестnенног() театра ста.1 
яркнм 11 убсжд::~юrцнм протестом nротнв or<opermnшиxcя 
штомnо11 сцетr•rеской рутнны и дур1юй тсатрnпьщшн.~. 

Внсщ11е сnсктзкль соз.:хзuался приемами сш•й1111нгенскоА 
школы", требовавшеА полнейшего со6лrодсння на сцzне 
"сторичt•скоn, ар'.:ео.,оr11•1сскоА, этнографической и бы­

товоА правды: все - н декорация, и костю~1ы, и гриыы, и 
о_v-rафорня до .1жнl' l'iьrлo соответствовать настоnщей 

\1vзейной ) тварн н •tсбс.111, nод.111н110-истор11чссющ костю­

мtш н вооружснню. Оrромпы~1 новшеством рсжнссурL~ 
мсl"lшшrенцев б~..tло умение распоряжа·rься то.щоА НА с~~с­

не - она ста.1~1 жиuоi1, 1<олорнтноii, действенной; доселе 

Осэ~fо.wно-деревяннnя. она заигра.10, прнче:м каждый 11.1 
се участни1<с.о ст:м 1цобража1ь 011рсд1:.1ен11ое .11що , по;rу· 

•111.1 CQ'\fOCГOЯTC.luH)'IO ро.'lЬ. 

Однзко К. С. Сттшс:1авсю1й поше.1 дадъшс щ~1i1111н­

ге11цев. Его сце111111ескюt завоеванием нвн.1ось, наnрищ.•р, 

совершенное иэ&1снс1111е театра.1ьного 11:1ш1.1ьона : холсты 

11 картины бы н1 з11ме11с11ы матер11алами, дававшнщr 110.1-

11ую l\JIJ!103ИIO IJЗCTOflЩCЙ жилой KOЩIOTUI, и даже 11е.щi'1 

nщJ111ладь1, рас1,рыоа1ощей внутрениnсть жн:rья. По;~всс· 
ные арки, изобража1ощ11е «.1сса:11 и ссады:11, бы 111 11зз на· 
uсегда нэгнан1..1 со сцеи.ы, и уже сад Шуйскнх в сФс.10ре:11 

nораз11 .1 тоr..Iашнюю публику те)1, •rто деревья и кусти 
стоя.111, а не Сll\'ска.шсь нap11conn1111w~111 на за;щикс. И 

m1Jс11ькие поко11 Федора, 11 его царское об.тзчение. и КЗ· 
ждая ме;rо•1ь в обсrа11ов1<е, как 11 о6rшн1 ко.1ор11r 11e.101i 
ттостановки - все воспроизводи.10 Русь XVI стодетин н 
rтерсдавз,10 дух 11 воздух эпохи. По этой же лшmн CHI'· 

1111 • 1еского наrур~мизма шел театр 11 в таких своих р;н>о­
т:~х, как .-С"lерть Грозного:11, clllc11 .1oкi.. сСнсrуроч1<:1>, 

с8:1асть тьмы:11, позже - сЮ.щй Цсва111>>. В этих работах 
ув.1с 11ение э·rноrрафнческой и б1повоli правдой доход11 .10 

1111ог да, прав:tа, до больших преуве:111че11иil: Шelii!oк rouo­
pн :i с еnре11с1<ю1 а1щ1:11 ro~1; грязь на де11еnенской улице в 

то.1стоnсI<оН др:н1с бы.та вылеп.теаа с 0Gр:~зчт1ю1, а1~всзе11-

11оrо нз Ty.'lьc1coi1 губерн1т, костю,11>1 сказочных Бсре11д1:св 

Оыли скопированы с одеянии крсстьsш северной окрn11н1>1. 

Все частн тса·rральиого мсхз1ща,tа в Художествt1нном 
1'МТРе битr лод•11111сны единой 11:inp::in.1rнoщeй во.'!е, cn· 
:;:1nющсй из р:~эGросани111х и рзсп1.мс1111ых подробностей 
стройную карт11ну-сnеюак;rь, в котороы вс~ от :11аерз и 

декоратора до б~'Тафора и костю,rера, бы.rю лро111ш11уто 
11 спаяно ед1111ст1нн1 общей задач11. Это с.1ожи.,о 11ебыва­

,,ый досе.,е в русских театрах аНС3\tбдь, поражгющвй об­
щей соrлnсова1111остыо и чнсто концертной строilвостыо. 

В работе над вос11 нтаннсм ::~ктсрй бы11 применен сз:~­
кон внутреннего оnраnда1111я:. (оnредl.!:rеине Не,111ров11ча­
Нанч~нко). Это значи.10 и зпачнт, что каждое ЧУВ· 
стnо, п даже ~1змnшиn оттенок •1увстиа, псредаваеыого 

на сцене, долн,ен битu психо.1оrи•1 ~сrс.1 onpan;i.aн. В сущ­

ности, это яв.1ястся сстественныч раэвнтие~1 старого щеп· 

юшского настаме1шя о св:~еза11н11 в шкуру:. изображаl'· 

моrо нn сцен~ :rнцn . Тnк'"' обрззоч. щепкинская тр:щ11· 
цня свое утверждение nо.1учипа в Художественном теат­

ре. Поэтому и rовоrщл Стаюшrовскнn, •1то Худмr:ествеп­
н~.11% тезтр - «театр, ос11ованныr1 на ааnетах Utenr<инa и 
11овзторстве Чехова:t. Форму.1а Нr1трuвича-Данче11ко рас­

кривается 11 так еще: то:~ько в по.'11101"! rap\toю111 ircжд_v 

верш".ш пони.иа1111еч внутреююrо зн~ •1е1111я образа и npa­
nн ~ын.r~1 сце1111ч~сюш его изображением ~1ожет coxra· 
н111ься весь аро~н~т х;·дожествеиноА nравды. Но так же. 

1<ак в увле•1ен11и натура.щзио11 было м11nго тaкnrn. •1тn 
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.1ишь персгружа.10 спектак,ть иенужньrм11 дета 1ящ1, 1 так 
и в этой теопин свнутреш1его оправдания:. nростуnалн 
черты, ·из!tишие отнгощавшие сценический образ, лишая 
ero театра:rьной яркости, снижая всnыш1<и мощных 
чувств до стеnешr npocтoro фнзис.rrоrическоrо эффе1<та. 

Но натура.'IНЭ~t оказался приr.tитивным уже д.'llt Че· 
хо в а. 

В Чехове нужно было •~срез 1<0.11ыхающиеся занавески 
показать .111рику чувств, сквозь треск верещавших сверч· 

ков заставить услышать сче 1овеческую чузыку:.. Ставя 
Чехоnа, Художествеш1ый театр учился отыскнвать зerm::i 
бо.'!ьшнх человеческих чувств, щщрав.'lен11е, освободило 
руссю1й театр or заскоруз.~ых 11аслоен1111 сцепнчес1<01·1 
рутины и :rнтсратурных клише, вернуло сцене живую 

психологию и простую речь. Сценический реа 1изм утвер­
жда.~ театпа.1ьность драматических произведениr~ нс во 
внешней сценнчностн, отдаuшсИ театр на много лет во 
влас 1 ь особого рода мастеров и оттолкнувшей от исrо 
ЖlfВt,re ли:тературщ,1е талан1 ы, а во вскрытом, внутреи­

не!.1, nсихолог11•1сском движении. 

Чеховская драматургия возвращала театру настоящую 
мrтературу, от которой он бып уже в те11епие десятиле­
тий QТОрван. Э1а драматургия не только жанра, но и ШИ· 
рокого обобщения, драматургия г1убокон жиэненностн. 
i\-111 сщ•ни•rеского свое1·0 ооплощешщ потрсбо.ва1а н жнз· 
t:ен~tости постановок. Художественный театр ее верно по­
нял. 011 ПОИ!Ша.1, 'ЧТО <>IOIЗИCllHOCTb:t чеховских пьес МО· 
ж~т быть uыражсна )! в той скамье, на которой, спн:ной 
к эрнте ~ям, сJ.цnт деifству1ощ11е тщо в nерво'1 де11ствпи 
сЧайк11:t. Этот прием cмe;r')I'\ н новой мизансцены не бы;'! 
режнссерски" фо1<усом 11 не мог казаться выражеш1е~f 
какого-то ориrю1аиышча11ья во 11то бы то ни ста.10, а бы.1 
nрганическ11 связан с СО\IИМ Чеховым, со .всем виу·rрея­
ннм тоном его пьесы. Так зоссоздав;~.:tась на сцене жизнь 
вещей. тйt\ яеобхощtмо быJrо ие «просто) обставить ее 
nре.:щетами домащнеrо обихода, а постаэ~~ть такне вещи, 
которые опrаннчески с.11rва пrсь бы с внутренним, подвод· 
ным. как назьшnют в Художественном театре, течением 
пьесы. 

«Чехов - наш вечный автор), - сказа.1 накануне пят­
надцатш1етня .МХТ К. С. Стан11славс1<ий. И теперь, чи­
т:~я его юнrrу, JtytJwиe, СЗ\1Ые аро~1атные страннцы восnо­
мннан111i которой отданы Чехову, - nошшаешь весь 
смыс.1 утвсржден11я этого театра как театра, свыросшсго 
на зt~встах: Щетшна н на новаторстве Чехnва•. 

Первые сезоны МХТ ш.1и под знако~1 борьбы натура· 
.1ист1rчесю1х в,111т1шr1 с направлением •щсто реап11ст11че­
(коi1 ШКО.11~. 

'""· С. C rм1тc11~•r,imll. 1cnn)1trrran об 11тoll 11атуt1а.щстuч~с~:оn OOJ!oco 
т~llTJltl, (llJ·ы1( uReт )lllnrt1e 11;i.1,1mecтв-i а noJrp(lбRocтix. ;tnrт;rщоивые реж11с­
<'Н'°''· ь:11в: B•'nбxo.'U•)IЫR ПJllle:11 отn.111чею1n eиrrut1f'll &ффеji>ТJ!О••тмо пnста· 
1шn1t11 внаиn.u1111 вр11те.~6 nт rтpouтrn111nщen 11tоnнтпоот11 J1оаолн11те11еА­
~~nпЫТ1101:т~1, l:GT(l)ltlJI, 01'TP<'ТJINll10, ny)f;;1a,1nc~ 8 \lll~ltRJIODlte, 1 ap111;pьrт1nr, 

Художественный театр пережил немало увлечений, 
nopo r1 из одной Щ)аQности ударяясь в друrу10. Так, от· 
казываясь or натурализма 12-аршниных руJ<авов бояр­
ск11х шуб, театр занuтересовадся методами ус.'lов11ой ин· 
терпретации, коrда черточками и фонариками 1<ак бы 
сиrнатrз11 рова.~ись сложнейшие чувства (в гамсунпвской 
сДраме ;1п1знн:1> - нанбо.'lее <ус.1овной" лnстановке МХТ); 
1·а1<, лереrру;r<енfюст1, подробн6стями эпохи и быта (в пер· 
вой режнссерскоii редакции «Ревизора») уступала свое ме· 
сто необычайной экономнн о средствах внсшнеif изобра· 
з11те.1ьности в тургеневских пьесах. 

Чехов, Горький, Достоевский, Гоголь, Грибоедов, 
Л. Толстой - nот те этапы, через которые прошел Худо­
жественный театр в свое~1 пpoitecce эавершеюш того .кру· 
ra, о котором в день десят1мет11я Ху дожестве1шого теат­
ра rоворнл К С. Станиславскнн; ratc «Художествею1ый 
театр, выйдя из приtщнпов реа.'!ИЗ\!а, совершил по.11ный 
круг и .оозврnщаетсn к тому же рса.1изму:.. 

Ве.'lикая октябрьская револ10ц11я заста.1а Художе· 
ственный театр na nвстuсuно ощутимо:1>1 nepe:toмe: старые 
сценические формы, Rашсдшие сто.1ь б.'!естящее и уже 
впопне эnкопчснное свое выраженне в и11терпрстац11и нс 

то.1ь1<0 чеховского репертуара, но и ncex тех перnок.1ас· 
сных произведений дра,1ат нчес1<ой литературы, аз кото· 
рых с.'lагапся его релертуар, уже не моr.'lи удоn.1етвор11ть 

наиболее 11ут1шх рукоnо;1ите.1ей и а1.;·rеров театра, и чув­
ствова,11ась аесомиен11ая потребность отбросить сшелуху 
nсихо.1оrизма:., nopofl переrружавш(;rо сnектак.ли Худо· 
жестве.ниого театра. В годы, предшествовавшие ревото· 
циli, новая струя пробнnалась , быть может, не таt< замет· 
110, потому, что те услоnня. в t<оторые. бы.'! постав.1ен театр 
в '1 ом<~11т европейской во1111ы, не мorJrи, конечно, способ· 
ствовать развит1110 новых тенденщ1й. И когда вслед за 
февра.1ем 1917 года пришел ве,1икий Октябрь, театр в 
своем распоряжении имел репертуар далеко не во всех 

своих частях вполне созвучны/'! новой эпохе. Воэобно· 
Вltенный уже без цензурных пропусков <Царь Федор 
Иоа11ио.ви1т:., пьесы Чехова, сНа дне:t Горького, «Смерть 
Пазухrmа> Салтьrкова-Щсдрнна и сnектак.1ь маленьких 
n:ушкниских трагедии - вот что играл театр в сезон 

1917-1918 года. 

Из нового репертуара .МХТ осуще<:тви.:~ nоста11ов1<;• 
1fнсцс1111роваш1ой повести Достоевсноrо с:С e.'IO Стеnанчн · 
КОВО>, в котороit так Rf)J{() засверка,, та.'!ЭFIТ l1СПО.'1НИТет1 
г.1авпоА ро.1и - Фомы Фомича ОnнскнRu - Москвина. Но 
па этом репертуар театра держатьси не мог. Поэтому 
в110.1не понятно тяrоте1111е театра к созданию спектакля 
высокой комедии 11 nод.1и11ноl\ траге:~;ни. 

Однако постзповка с:Кая11а> Байроне (1920 r.) не 
\lor,1a быть осуществ;rеи:~ в тех пропорциях, которы~ 
соответствовали бы стилrо 11одтшно трзгедиl'\ноrо. Гораз· 
до успешнее прошло возобновление с:Рсвнзора:. Гoro.1n 
(1921 г.). В дa.1ь11el\me)f работа театра. одпэно, не 11or· 
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а развиваться интенсивно. Группа актеров, с Качадо· 
ы~r и Кннnnер-Чеховой во г.1аве, отправившаяся на га· 

тролн в Харьков, оказа.1ась отрезанной от Москвы. Kor· 
а же скача.товская групnа) верну.~ась в Москву (май 
922 r.), театр у:.ке имел пр11глаше11ие отправиться в 
аграннчпое турне по Европе, и в сентябре 1922 года весь 
сновuоi\ состаu Художественного театра, с I<, С. Станн· 
лавсrсим во гт1ве, отправился в загра11ич11у10 поездку. В 

оскве оставался В. И. Немирови•1·Данчст<о, создавшнй 
зто11у MOA!CllTY музыка!lЫIУIО сту ~1110 и JJYKOBOДli..ВW ll li 

еш1 сторым11 поста1швками Ху дожестоенного театра, ко· 
орые мог.111 бь11ь осуществдены с оставш10111ся актера· 
и. Тогда же В. И. Не31нров11чем-До11'1енко бы.та провоз· 
. ташена форму.тз: ссад сгоре.1 - почва оста.1ась:t. П.1а~1я 
ево.1юции с11алн.10 старые вишн1:вые сады ~стетизА1а, 

которых 1о1но1 о .1ст жн.1 Ху,:~.ожестве11ны11 т1:атр. Но поч­

а, на 1<оторои органически пронзраста.10 его высо1<ое •ta· 
rсрстоо, остал:~сь неизменно nро•rной и столь же п.10до· 
осящей. И ес.ш эта формула не было до конца оправда· 
а постановкоn сПугачевщины> К Тренева. первой новоil 
работой театра по его возвращении из Америки, то убе· 
нте•1ы1ость утверждения о п11одо11ос11оtтн почвы впол· 

не рас1<рыJ1ась в возобновлеииых спектаr<лях - «На вся· 
кого мудреца довольно простоты> Островского, сСмерть 
Пазухина> Lалтыкова-Щедрина, сДядя Ваня,.. и «Виш­
невый сад> Чехова 11 сЦарь Федор Иоз11нов11ч> А. Тол· 
стого. 

Эти старые спектакли Художественного театра рас· 
крыва.1н содержание высоко реа.1истического •1астерства 
.'\'\ХАТ. 

Из новых работ театра за этот период особенно при· 
иечательна постановка сГорячего сердца> А. Н. Остров­
ского (23 m1варя 1926 r.). Спектакль нарисовал огрJмное 
социа.1ьное полотно, показав за образами Хлынова и Гра· 
добоева, в nеликоле11ном }Iспо.шении Москвина и Тарха­
нова, хлы11овщи11у и rрадобоевщнву. Театр искал совре· 
менный материал для выражения своего мастерства. И 
тут театр одержа,1 бо,1ьшую победу «Бронепоездом 
14-69> Вс. Иванова (8 ноября 1927 г.). С этого спектак· 
лХя, в сущности, начннается хроио.'Iогия новой истории 
Удожественного театра. 

Процесс освоения новой тематики we:r, внедряясь 
sce г.1убжс и глубже в орган11З'! теотра, и в развит1111 
этого процесса совершенно иск11ючите.1ьную роль сы· 
грал Горький. Новая встреча театра с Горьким произоw· 
Jta в 1933 году. Театр пришел к зтоА вс·rрече совсем не 
таким, ко1<нм был он в своем миросозерца11ю1 в дни cre· 
нера,1ьноii репет11цнУ.>, в rод первой русской револ1оц;щ 
когда CiыJJ сыrра11 третий горьковски й спектакль дорево. 
.,юНционного МХТ сДети соднца) - 11 ос11с сМещан> и 
с а дне>. 

«В результате жарких схвато" на диспутах, лекциях, 

о горячих статьях в такой напряженности б.1аrородной 
мысди, какон не зна.1а теаrраль11ая 11дсо.1ог11я за все века 

своего существоваuия, выкрнстал.шэ~·еrся нелоко.1ебн· 
1ota11 фор~1ула, что искусство не ~1ожс11 быть аподитнчным 
даже по своеА природе. 

И тогда то сгорьковс1сое), что во время реакци11 пo­
c.rie 1905 r. на•шло в театре та1т,, ворвется с снлой, поко· 
рщощей и утsерждающеfi понущ ;,)ILOXY ХудоJ!ссс rвенного 

театра".) - л11са,1 В. И. 1 ! ем11ров11ч./tан•1еtшо. 
И тогда театру станет ясноti ошибка, соверwон11ая в 

1913 году, - 11останов1<а 1111сuст1роою1 ро~1::ша Достосв· 
ского сGесы>, против которой страстно 11ротестова,-1 Горь· 
киfi. 

Р)•ководсrво театра в пос.1еокrябрьск11е годы все (jo . 
.1ее сб.111жз 1ось с Горьк11~1. С JIIOf ве.111сь беседы о дра · 
щнургнн, об идео.1оr11ческой л1111и11 театре1. Театр стре · 
аш.1ся работать над матер11а.10~1 вс.1ш<ого п11сате.'!я. 

-:Товарищ Горьюrй сnишком крепко сuяза.1 себя свон· 
ми великими художественными произве.1енвя~1и с рабо· 
чнм двнжсннем Россшr 11 всего м11ра) 1 - это .1е1111нское 
опредс.'Jение исторической ро.ш геннздыюrо лисате.1я 
про•шо вош;ю в сознание Художес1всн11ого театра. Худо­
жес·rвсннь1й театр отче1ливо видит в Горь1<ом художник:~ 
про,1етаризт:~. 

В 1934 гс•дУ МХАТ nостав11.1 пьесу сЕгор Бу.1ычев и 
дРУГJI С). 

Очень содержате.1ьны режнссерские коммевтар11и 11 
это:чу спекта1<"ю, из:10же11ные В. Г Сахновскюt. Театр 
по1щма.11, что са реа.1ьном п11сь~1е Горького, за серы•ш 
ф11эионоJ.шяш1 существовате.1ей дорево11юциовной Рос · 
сии скрыты ярко написанные т11пы цедых к.1ассов ~ 

групп>. Та1.;ой подход к пьесе уnощт театр от той ли­
нии с61.1тоо11зма> н сжанра>, которая 1<огда·то (с тех пор 
11\)ОШдО уже 32 года) зас,1ою1.1а u «Мещанах:. огромность 
ее соц11аль11ой темы. В. Г. Сах11с1вскнй в своей статье 
r оворит, что стеатр в работе над сБулычевwм:. ис1сал 

некоторых новых путей в плане выражения социально­
полнтичсскоil природы спе1<такля. Каждый кусок спек· 
так.~я рассматрив:~лся в тесной св11зн с вужньш театру 
звучанием в аудитории зр11те.теА, ж11вущих вoпpoca)tll 

нашей общей жизни. Актеры, рабоrая, знали, что созда· 
вая слектак:1ь сБу.1ычев), д.ш ш1х сто.'!ь ответс1венный в 
си.ту близости театра к п11сател1О, они борются за пре-
1 воре11ие в жизнь по:1нт11ческнх и фи.1ософск.их идей 
Горького>. • 

Сложность работы 11ад пьесой закд1оча.1ась в том, 
чтобы найти верную расста11ов1<у к 1ассооых сн,1, nротн. 
воборству1ощ11х друг другу, протчвосто11щнх, и вмес re с 
тем nокаэзть внутреншою Gорь()у героя rrьссы - самого 
Егоро Булы•1ева. А ве;.{ь в таt<ом сочетании задаtt и за· 

• н . и . :1t н1111. то:.~ хп·. о р. 211 . 

• Синяя nт1що• М. Метерлинке (1908 г.). 



Искуссtво 

клю чено ос110011:>е в понятии ссоцналистнчес1шn реа · 
.'tl:ЛJ:t, 

С еще 60.1ьшей отчет:rнвос rыо это nскрылось на тре­
тье А nоревол~ощюнвоi\ работе МХАТ ка ~1атсриа.1е Горь­
кого, на пос 1 :JllODl<e cBpnr·oJJ:t. 

сОрзгн:~. - не то.1ько картш1а nрош.,ого, нарт1111з ге­
роп•1сской UOJ)t.UЬI про,1етар11ата 11ака11у11е peB01IOЦlllt, НО 

это пьеса, раск11ыв:11ощая созндяющую сн.1у бu11~.шсвнсr­
ской иенав11с1 н к врага)t рабо11сr о к.1nсса. 

Пt!ред те.нром с1оя:1а отвстствеинсишая задu11u пра-
1:ниы1ого пока3u расснt11ов1ш к.1ассовых сн1, де11ствую­

щ11х в пьесе. 

Пер1:д театром стоя.1з и дnуrая с,тожнсilш:~я :-~адача: 
:1.011ести до чm;.:дя весь пафос борьбы, сто 11. высоко 
ЭD}''IЗЩIШ в пьесе. 

Виесте с TC)J, -rea тру необходимо iiь1.10 nо1"1:1ать свое 
собстве11uое от11ошеш1е к событюш 11 .1юд» 1, пu~.::~!tанны 1 
Гоr1ы<ю1. 

Театр раэрсш11.1 эти трудносrн. Спектак.11ь верно рас­
кры 1 истщн1•11.•ску10 обстановку 11 nрнсмамн чис1 о рс:м11-

сти•1есю1щ1 о(ф11сова.11 лерсонажt•i1 пьесы. l r жссток11й экс· 
плоататор, нс 1tдущ11r1 пи на t(01<11e уступки фабрщ<ант 

М11хаи.1 Сr<ороботов, и с:111бер:J.1ь111~й:t бо.1тун Захар Бар· 

д11н (В. И. l{a•1a.1011), и з.1ой дегенерат, вnавш11й в и.що­
т11з~. генерал llеченеrов (Тарханов), 11 npo1 нвопоставле11-
111.о1е ш1 прсдсн1внrспu рабоч11х (в этой группе осоvснно 

у6ед11те.1е11 С111щов в исnо.шсни11 Боддумана) - 06,1 даге­
рн показаны } бед11тельно-nр:~в.щво. J lo о том и с11.1а это-
1·0 сnектак.1н, u1t1pocшero на почве соц11а.1Jист1111сско1·0 рс­

а,111з~1а, что театр, деист в} я сре:~.сто.:~м11 художестос1111оft 

вырuзи re.1ыroc·r11, нс прнбсr-ан '' 11.1акату, а сохраняя 
объсм11остr... r·op1>1\0nc1шx соц11:мь11ых обобщс1111н, не 

ОСТ3.1СЯ «В сrорощ: от CXBЗTКll:t, - заяви.1 свою 'fОЧКУ 

зрения па событнн 11 нз .1юдсn 11 так ее раскрш1. что 
зр11тс.~111 11с моr.111 11е ус11ышuт1. в с.10вах, обращенных к 

рзuоч1щ,-сЭrн люд11 победят:~., - сбывшегося nрор'>че­
ства. 

11 11popo•1ccruo это з11)"'1а.1n 11 тcarre с бoл1.uroii снпоi1. • 
В че~1 же то сrорьковскос воэдсfrствис>, о кuторо~1 

за11в.1яю·r руноnоднте.щ МХЛТ? 

()110 нс тu.1ы<о в том, что nocnp1rят~1e и осознание 
театром нп:юrо щrрооnззре1111я nро11сходш10 11епосред­

стве111ю нз постановках горькоuских пьес, но ;1 в 

том, что ПО'1.ХОд МХАТ к совеrскоИ\' репертуару, раскры­
тие советской те~1атию1 в таюsх спсrстаклях, ка!\ сЛюбовь 

Яровая> и в особе1111ости сЗr~tл11>, есть подход н вос­
приятие, выросшие на почве 1· о р ь 1< о в с к о го щ1росо­
зерцз11ия". 

Jkh9HЬ Nt 10 

Всл111<11i\ Г}')1а1111ст1 страстныи борец, 11огуч11А певец 

nролстарнаrа-победите,щ ге11иа.1ь11ый ху.;з.uжник, проро­

ческн прсдnидевwип, что «~н1 .~1од11 nобедна н с nотря· 

сающс11 11равдоri по1Саэа1ш111й не11зGежпость гибели Бу­
.1ычевr..~х, ГорышВ понят 11 любиъ1 в теа rpe, достойно 
носящем его ю1я, в тсаrрс, утверждаrощсм ве.шко:~.сnш..~!.1 

сво1ш 1 ворчсство11 соц11з;шсп~ческиn реа ~11зи. 

,\\ож1rо было бы, дста.11.но проащм11J11ровав работу 

театра 11ад «A111toii l{apeн111101i>, доказать, 'ITO 11 в этой по­
станоnкс осущесrв.1сны те же юнши соц11uпнсr11ческоrо 

рса.111зма, которые так явственны и в горьl\овсю-sх спек· 

тn1<лнх, н о трактовке cJl1oбuи Яровой:., 11 u работе теат· 
ра над сЗемлеА:. Н. В11рта. «Анна l<ape111111a:t в Художе· 
ствсш10\1 теаrре 11е oxua 1·щн1ет nо:шос1 r...10 ро\1а11а То.1· 

стого. U спеl\так.1е тема Jlевнна отсутств}'ет, а сnсктз1<.,е 
дана ~ншь 11стория одноn женскоii жизни, 110 в TO)J, н:ш 

эта ж11з11ь сnектак.'lем р.вссказа11а, в эт1 м с\1ыс.1 поста· 

новки, расширившей .1111LJll)'IO 1ра1·едюо свегскоli да~ы 

Анны Аркадьевны Карет111011 до orpo,1нe111u11x социа1!ь· 
ных оuобщс11111\ до мзсшrабов соц11а.1ы1011 траrед1111 же!l­
щнпы. Театр подчеркну.1 свое отношенне к тому nopя~1.i.:y 
11ещей, 1.:оторыъ1 полвостыо nропнквут~.1 н Ащщ и Вро11· 
ский, а l<ар~нrш. Спект:.~к.~ь обнаруж:-1.11 корнн социадьно· 
го C)Jt.1c.1n ро;щана - в этn~r его иепрер<:кое•1ая знач11-

11ость, в !По'r его орrз1111•1еское сродство со все)! ц11кло)( 

соврещ~нных работ МХЛ Т, возникших на 11оч11е соцна;,11. 
стического реапизъrа. 

Чнсго эстстическне задачи стоя.1н перед театро)1 40 
.пет тому назад. В сме.1о~.1, глубоком, вер110~1 11х разреше­
нии, рnJрешении, шедшс11 110 11утнм раскрытнн предельной 

правды, был 11стор11чес1<11/i смысл и з111:~че1111е Художе· 
1.:тве1111оrо теа-rра дореоощоционrюго лернода его 11стор11н. 

1 !о за революционные годы искусство Художестnен11огu 
1 еатрв nр11обре.10 ноnыс очерт·ания. сХудожественныl\ 
театр, - говорит В. И. 1 fе~шровнч-Данчснко. - остался в 
своей ос11овс пс-преж11е)1у 11сны\1, простым, 11p1<o·pea.1fl· 
сп1•1еск11м. Реоопюцня }'ГЛ}б1sпn наше пu111ша11ие 11скус­
ствз н сзе.1ала его мужес1ве11нсе н сн.1ы1ее:t. И дальше: 

сМХАТ всегда признавал тодько искусство, насыщенное 
6ольш11ми ~~ыслями. Теперt, 011 nоло,1Няет свои посrа11ов-
1<и нру1111ыми, сощ1ально·11от1т11чес1шм11 темачи. Он хочет 
сохра1111ть человечность сво11х сnектакm:!й, .111w110 11х всех 

с.1едов дешевоn сладкоli чувствите.1ь11осt11, 011 хочет по.:~.· 

.1нн11ого соц11а11истического r:р1а1шз11а, наполненного .110-
бовыо к труду, родине и че.1овечеству и 11сш1вuстью к 
его врага•~:.. 

Таню~ прнmе.1 Художестве1шиn театр к своему соро­
ка.1ет1110. 

~Бронепоезд 14-69" Вс. Нва11ова (1927 r .). 1 действие 


