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t. в r. Мин 

НА СПЕКТАКЛЯХ 
ТЕАТРАЛЬНОГО УЧИЛИЩА 

н
овое актерско1> nопод11епне выпустим Цен· 
·rра.1ы1ое Теа 1 рал~.ное у•шлнще. 

В этом году выпуск мо.1одежи проше 1 
ттсо и незаметно. Театра.~ьное у•1нл11ще нс по· 

заботилось о том, чтобы достаточно хорошо и11фо р-:шt · 
ровать общественность о зачст11ых спектак.1ях. А жадь,-· 
с:шшком большое событ}I(~ всякий новыи выпуск тез· 
трады1оft ~1олодежи, чтобы проходить мимо него равно· 
душно, сдишко111 важны пробдемы театрального образо· 
вания мл судеб советской сце111..1, чтобы 11гнор11ровать 
их так, как это делают многие нэ мастерон сце.t111ческого 

искусства. 

И то, что Театральное у•~и.~11ще обратилось в 11еку10 
автоном11у10 обпзсть, оторванную от жизr111 всего те;~т· 
ралыrого фронта, то, что 0110 еще до сих нор н::~ходнтся 
вне пu:1я зрения театрапьноil общественuости, сказы· 
взется на практине этого учеб11ого заведения. 

Ло1<азателы10, •tто нз года в го;~ с утомительной на· 
сrоrtчиuостью •ставится вопрос• о 11редостn11.1ении учн.н1· 
щу пронзводствеlfной 1иощадки, ц всякнй раз этоr вопрос 
оста\!тся без О'ТВста. Печально, •~то многие 11з эаме•1nте:1ь· 
пых 11еда1·огов, п:1еннвшись дзврами режиссуры, эабыл.1 
о воспитанни артистичесю1х 1<адров, и учи.н1ще чрезвы· 
•1::~й110 остро пережнваtп 1<риэис .ледзгоrическнх 1садроu. 
11 нс спучанно некоторые тече1111я режиссуры, чуждые и 

враждебные ..U"'Y реа.1изма, 11сожиданно t1nxOД$IT д.1я себя 
по111Jу в театр:~лы1ой шко.1е. Все это плоды той небреж· 
110с·rн, того безраз:ш•тя 1\ судьбам восш1тан11я моJ1одых 
актеров, которые еще, к сожн.,ен11ю, 11асты в теат· 

11з.1ьно11 среде. 

Театральное у•н~.щще celiчac расr1олзгаст глав11ы~1 оО· 
разо~t снлами мо.,одых педагогов, потому •1то «старые:. 

ПЕ.'даrогн, загруженные др\Тои деятельностью, нс могут 

уделять достато•що врl·мс11и театра.>tы1ой щкоде. Срсд11 
молодых nедаго1·ов есть бесспС1рно одаренные и знающие 
.поди. Однако 01111 м1wе11ы нсобход1шо1i под:\ержки 11 РУ· 
ководства. Это сказынвстс)1 на их работе, это наг .1яд110 
npoc rупас г н в u1>щусю1ых с1111кта1,л11х Тезтра.'!Ы:iого у•111· 
ЛliЩО. 

То'tько в nос1ед1111с годы учн.1ище нач11нает оых'1дить 
(но 1.:щс очень 11ереш11rедьно) нз тоrо мстодо:~ог11ческого 
хаоса н 11уташщ1~. в которые оно бw.10 погружено в т.:­
ченне ряд:~ :~ет. Е;щный \tетод воспнтанщt актера, ед11иая 
снстс,1а nре11одn11ання нач1111шот понемногу ус rанав:н1 · 
езться в Те:~тралы1ом у11ил11ще. Но еще дают себя знать 
плоды порочного руково:tства проwдого, еще студенты. 

окан•1ива1ощ11е u этом rоду Театральное .} чн.1нще, несут 
на своих nлечзх тяжестh педагоги•1еск11х 11есурзз1щ. 

Среди трех маст~рсю1х1 демонстрнрованш11х сво12. ра· 
боту на от•1етных спектаклях (мастерскан ~. Д. Го .1 О· 
в и 11 с к о А, 6. М. Дм ох о в с к ого 11 Б. М. С ушке· 
в н "а), мастерская Дмохооского авляется ка1< бы в~щt•· 
с·1 н1ш11ым '\О1<азi1те.1ьствоа.1 порочных методов вос1111тn1111н. 

Ест1 мы сранн11м две работы, показанные этой мастер· 
с1<0'1, - с:С u о 11 люд 11 с о ч т ем с я:. (постановка Б. Дмо· 
xnac1Coro - работа 3-го курса, переде.1аш1ая им же на 
4-м) 11 с:В р а г н» Yi. Горькогu (постановка А. Соколояа), -
1·0 глазам 11aw11\t nредС1'а11ет раз11те.~ы1ое от111ч11е. Труд· 

1ю 11овер11т1" Ч'l'О в обо11х сnсt>так.~ях нrрают оди11 11 ,.е 
.ке зк rсры. Учестнию1 первого спектакля "ажутсн ода· 
Рt't111ым11 люб11тЕ.'дямн, у•1астtш1<11 же нторо1·0 бесс11орr10 
uG:1ад111от '*леме11тэш1 11рофесс11о~1ал11эма. 

В спектакле с(11011 .нодн со•пе\1t·11:. режнссерсю1i\ 
nрн:шеrrт аакрыва1.:т сущ~ство 1Juраэов, раскрыт1~х нр:н1· 
Ht' n >11t:рхн11сн1 J н щ.111м1п11:01n То.1ь1<0 111•м1111г11~1 1 1 vд«ll· 
т1о1и удались 11ронест11 Чt'JН~з р~ж11с:с1•рск11е заст111ы CR•>C 

по11нь1ание драматургии Остроuского, только нем11оrие 
нз них в силу одаренности ,смогли стать на путь реа.1111· 

стическоА трактовки образов, остальные же ою1з1л11сь 
бездушными 11 11свыразнтепь111>1м11 выпопвителям11 режис­
серских эадааий. 

Из всех участников спектакля, пожалуй, толы<о два 
образа запечатлеваются в сознанин и памяти. Это образы 
Большова н Подхалюзина. 

Студенr Ах а n о в, игра1ощ11.й роль Большова, с.бла· 
дает хорошшш СL\еии•1ески~1И данн.ымн и в особенност:и 
со•~ным, боrатым интонациями rо.rrосовым аппаратом. Аха· 
нов продуманно строит образ, ou передает масштабность 
характера и различные •1ерты индиви.цуальносn1 Боль· 
шова: его самодурстsо, тяжелый, 11споворотливыi1 
l()MOp, У<ПР.11ИСТВО, себятобие, властность натуры. 

Студент День г 11 li·П ерш а к о-в, играrощ1111 Под· 
хаЛJозuна, владеет ис1<усством догическоrо построения 11 
развнтня оОраза. I lостеленно, акт за актом, c1t~11a зз 
сце11ой рас1<рыnается Подхатозин, 11 nос.r~сдня11 сцена, ·1·а· 
к1ш образом, яв.11nется не с11у•1ай1нн1 неож11да1111остыо, 
а естестве1шым завершением всего пове.дення героя . 

У Деньr1111а·Першакова есть очень ценное д;in актера ка­
чество: умею1е находить (следуя за драматургом) op11r11· 
1н1;1ьность тракто1Jкt1 - снидетельство ярко выраженноА 

артистt1ческой и11д11ви.цуа.1ьн.ост11. 
Остальные участн11к~1 сnе:ктакЩJ зна 11ип.1ьно с.1абее 

в професснональном отиошеюш, и все их f1Оведе11ие щ1 
сцене выг.1ядит с.шwком по-у•1сннчесю1. Они строят образ, 
выделня, как nрави.10, одну какую-нибудь чеr>Т}' 11 забы· 
ваn о TO!t, что обнаже11ность и пряъ10.11111е1·111ость харзх­
гера несвойственна драматурrнн UстроВ"сl\ого, да 11 во· 
обще 1\ЗК<>fi·либо •1астоящсй драматургш1. 

«Враги:., 11оставJ1енные А. Соколовым, J1Озво.1яют го· 
вор11ть уже о спс1<такле в це.1ом. Здесь на.11що первнqные 
элсме11ты актерс1<оrо ансамбля, здесь nостановщи~, 11ы· 
н1лсл nмt:c1·e с аю ерами раскры 1'Ь существо дрэматур1·1ш 

Горько1·0, здесь ощущается большая педагогиqес1щя ра· 
бота и, i.:al\ резу .1ьтаты ее, бu.1ее 110.111оце111ше, бо.1ее pe:.i· 
11 исти•1ес1<Dе толкование (Jбразов. 

1 lскоторымн СI)'дснтзми созданы такие образы, кото­
рые с успехом мог.111 бы войтн в хорошнй сnента1~ ," прu· 
фесс11она11ьного театра. С/Ода в первую очередь с:1сдуе·г 
отнести образ Я1<ова Бардина в 11спот1еш111 студента 
Тер е ш 11 11 а. Тереш1111 0•1ень то11ко 11 puio строит образ, 
llOK<IЭЫBЭt:T всю ОП} стошенность, HUДU8!1CllllOCTb, М) 411· 

1 е;1ы1ое состоя1111е беэволин, осознан ас 111~•1·rожест.вз и 
бесномощ11ост11 у Якова Бардина. 

Студс11тка В д <>о ни а, играющая ро.1ь 1 lади, радуl.'т 
нacrosiщe11 нс1iре1нюL'ТЫО своей нrры, эмоцишrальностыо, 
yJ>1c1111c;>;t } вле•1ьсн роль1О и ув.,е11ь ею зрнтелн. У нее есть 
обаяние, не1юсредс1 ве11110сть, она строит це.1осн1ы й и за. 
конченный образ. Очень хорошо нi·paet родь Квачu ст)" 
дент А х а но в. 

Студе111' Де н ь г и-11 ерш а к о в нз.шшне ув.1е1.ся ко· 
11н1кооаяие\1, 11 ге11ера.1 Печенегов в е1·0 изu61)аже111111 прн ­
обре.~ черты штампованного опереточного Пl!рсонзжа. 
Сту;щнгкз Ша"• нrрающая рuль Татьяны, nрофесснu · 
нам.но rра,1от110 выпо.1н•1ет режнс<:срскне задают, одна· 

ко Е.'й rне удас'l'Ся найтн осно.вное зер110 образа, и 11оэтому 
образ 01<аэ1.о1взетсn обескро11.1\е11111>1~1. 

Спектак.ш сСвон .1юд11 соч·rе~rсн• и сВраrн:. ПОl(~Зы· 
nают, что средв сrуде11тон мас1ерско11 Дмохоеского есть 

б;;:сс11ор110 одаре1111ые люда, одна1<0 многим 11з 1111х 11е 
у;щдось еще р:~с1<рыть 11 npo11u111 ь свон Jр111ст11ческие 

данные, 11 G<'cc11ctp110, •1то це.1оt.1}' ря. tY c1yдi:111111J щ1110 нt:· 
дт··1 ae·r 11р111~ессно1111лыю11 11 одrон111.11,1111ос r11. 

• 
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Мастерская Б. М. д,кохо4ского 
"Враги" - ст уд. Вдов н на (Надя), ст уд. Тер е шин (Бардчн). 

Мастер каR !:. Д Головинск·Jti 
"На дtte" - ст уд. Ев те ев а (Настя) 

Мастерская Головикской показа.1а три спектак.1я: сН а 
д н о, М. Горького, сУ лиц а р ад о ст и> Н. Зархи и 
сС и д> П. I<орнеля. Такой подбор репертуара давал воз· 
можность достато•~но широко и полно по1<азать студен· 

тов·выпусю1111<ов. И если два спсtстакля - «На дне> и 
«Ущща радости> - разрешили эту задачу, то послед1!ий 
сnект3кль с1<оипрометнровал ее. 

Головинская, к сожалению, огра11ичи113сь лишь чисто 
педагогнческиыи задачами. сНа дне> по С) ществу как бы 
nро 11итако в лицах вслух. И это неверно, потому что 11а 
последиеи курсе иеобх-одимо уже приучать студентов 
и к встрече с режиссурой. 

Реж11ссура в под,1mrнои с•tысле с.1ова отсутствует 
в пьесе. сНа дне> оказалось как бы поводоы для показа 
сцеи11ческ11х навыков студентов. Эта задача разрешена 
очень хорошо. Видна единая художестве-иная систе•tа 
воспитания мастера, ведущего 1<урс в течение всех лет 
оGучення, видно полное понимание студентами сцениче­
с1<их задач, умение взаимодействовать на сцене. Нет та­
кого РОЗНОб011 О 1профеСС1JОНВЛЬНОМ уровне, КОТОРЫЙ МЬI 
видели в мастерской Дмоховского, 11ал11цо единый стнль 
актерской игры, определенная артистическая зрелость. 
И в этом отношении курс Го.1ов1шскоl\ бесспорно стоит 
на лервои месте. 

То, •1то в спектакле недостаточно глубоко раскрыта 
драматурrия Горького, то, что порою 11атура1шстическаn 
бытовая дра~1а подменяет социа.1ьную трагедию, надо 
отнести на счет режиссера, 110 11е студентов. Отде.11ьным 
нз ш1х удается расширить рамки режиссерс1<ого замысла 
11 показать под.11инно ~.1асштабную дра•1атургию Горь· 
l(ОГО. 

Это прежде всего иожио сказать о студенте З и м и н е, 
играrощем Сатина, и о студент1<е Ев т се в о А, 11гра10· 
щей l lacт10. 

Работе, nроделаtmая ими, свидетельствует не толы<о 
о том, что они овладели профессио11ал11змом в узком 
смысле с:tова, освоили э;хеа1ентарныА комплекс техноло· 
гю1 акте1>скоrо искусства, но и о свободе и са.\lостоятель­
ности 11х твор•rеского мышления, что сеАчас так веобхо· 
дн:uо 11•tеть каждоъ1у актеру. 

Евтсева в образе затрав.1енноif, беспо~1ощной прости· 
тутки Насти дает нотки r.1убокоА др:н1атическоil борьбы, 
под1111мается в отдельных •1оъ1е11тах до масштаба подлин· 
вой трагедии. 

Зимин CO'll!Taeт ВЫСОКУIО ЭМОIЩОНЭЛЪllОСТЬ с артисти· 
чес1<ю1 умом, страстt1ость нсполне1111я с глубо1сой J.!ыслью. 
Он показывает пример того, как nнутреннrrя тенденц11я 
до.11ж11а nрохощ1ть красной нить~о через образ, создаnае· 
~rыА аr<тсром, он пленяет силоА 11 убедительностью 11гры. 

Студент П а рам оп о в создает рельефный образ 
Барона, под•1еркивает цию1эи н опустошенность этого 

че.1овека, жнвущего z.1инутоА, цеn.1яющегося за обломки 
и крохи ж11з1ш, вьmавшие еыу на до.1ю. 

Студент Де в я тки и, нrрающиА Луку, профессио· 
11алы10 очень хорошо лровод11т всю роль, ои в.11адеет бо· 
rатством 11нтонэций, у него хорошая техника, умс1111 е 
по.11,зоваться шоансамн и полутонами, однако в трак­
товке этого образа он стоит на ошибочных позициях, под· 
сказанных ему режиссером. Рсжнссер почему-то не при­
нял во внимание нзвестиых высказываний Горького 
о Луке, высказываний, разоблdчающих этого общего 
утешителя. Лука трактуетсn так же, как трактова.1ся 011 
мноrо лет назад. 

Второй спектакль мастерскоn Го.,овинскоА - сУ л и ц а 
рад о с т н> (постановка Ф.1ор1111с1<ого)- подтверждает 
то, что ~tы виде.1и в спсктакде сНа д-не> . Недостатком 
этого спсктак.~я явпяетсn лишь то, что актеры не в11от11: 

хорошо уие1от передать характерные черты апглийс"оrо 
быта, и многие из англичан выгтщлт сдишком по-русски . 

1 lзнболсе удачно справляется с трудной задачей с·гу­
дент Мал к ев и •1. Гоу1<ер в его исполяении наделен 
типичными чертами английского Ltещанина, ханж11 11 пу­
ританин::~, скрывающего свон 1111зиенные пороки и страсти. 

Хорошо раскрывается в зтом спектаю1е студентnа 
Конькова, которая обнаруж11вает бо .1ьшу10 искренность, 
непосредственность, умение преодо.1евать труд11Ые рито· 
рические исста. 

Весь спектакль выдержан в реа.1истической •1анере, 
110 11 эдесь, как в пьесе сНа дне:., недостает последова· 
тельностн режиссерского замысла. 

Есл11, рассматривая спектак.111 сНа дне> u сУтща ра­
дости:., можно говорить о то•t, что режиссерская ра601 а 
была та~1 недостаточно ярко выяме11а, то в с11с1<такJ1е 
с С и д> мы встречаемся с пряыо противоположным явлr· 
нием. Здесь и драыатург, н актеры, 11 здравый с•1ысл -
все принесено в жертву беспринципной режиссуре. Труди:> 
узнать драматургию J{орнепя о то•t виде, в какои она 
nредстапа в постанGВке Акн11оuз, трудно nовер11ть, ЧГI) 
здесь играют те же самые актеры, которых мы видеп-1 
в сУлице радости> и с:На дн~:>. 

Акимов, очевnдао, сч11та:1, что идея трагедии, ее осuов­
ноА ко11фл11кт сеА11ас уже не иоrут казаться траrс.:tиА­
нымн. Он переам сСида> в 11J1оскость траг11ко11 е.:tин, nрн· 
че11 понял трагикомедию крайне поверхностно и прямu­
J11111ей110, стараясь сделать смеш1iьШ то, что у Корнедil 
nод.11111110 драматично. Так, воnрек11 драматургу, вопрек~t 
здравому смыслу, он застав11л актеров в самых патетаче· 
ских и пафосных cцertax выкндыва гь неожиданные мю­
зикхолпы1 ые, почти клоунские трюю1. Тnк, напрнмt>р, про· 
нзнося горn•rнй •1оно.1ог, актер внез;~пно вскакнвает н 1 
стол под смех зрительного за .~а; так, 1шфавта, муч11ма>1 
тоже конфликто3.1 между •rувствои 11 до.~гоы, неожидан1щ 
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npt:вp:iщn1.:rcJ1 в кuмсд111111ыi1 11ерсо11аж; так, почтенный 
стаrнщ Д11сго вu n1·opon половине сп~:ктак.~я вн~запно 
станu1111rся чс•t·То вроде щ1ркового сковерного:~>. 

СоЭ11атс.1ы1ое с1111жею1е образов приводит к том)·, что 
в•tесто благород11ого (в nодпнннои сыысде этого слова) 
образа Хиисны, глубоко чувствующей и ~.щс:1ящей ,де­
вушк11, зрнте.1ь внд11т своенравную, капризную бабенку, 
иеюш эстради~.~й прототип Дианы нз сСобаки на сене:~>. 
И право же, студентка Ру се цк а я, испо1111mощая эту 
ро;~ь, не моr.1а 1111чсгu поделать, чтобы как-нибудь дове­
стн до зрите.1я под.1и1шое содсржа1111е образа. Л11шь Доu 
Гоыес (студент 3 1111 и н) 11 Дои Санчо (студент Б ы ч к о в) 
показа.rш образы настоящих испанцев, вы.веденных Кор­
нелси в трагед1111 сСид:~>. Что же касается В а щ е н к о, 
11спол1111тсм ропи Родриго, то он обнаружил очень хо­
рошие актерские данные, 110 преодолеть режиссерские 

несураз11ост11 Jte суиел. 
Спектак.'lь сСнд» 11сооль110 застпВJtяет поставнть во· 

прос: как допускает рукооодство ТевтраJIЬного учнпища 
нодобны ~ ~э1<cn,•pимe1irhl" u ст•.11 ~\Х школы? В прс·шпом 
году уч11л11ще nокnзыволо формалист11ческю'f, нелепый 
спектакль сТnрт1оф:~>, в этом rодУ оно демонстрирует 
искаженного, фе.1ьшиво постановпенного J{орне.,я. 

В мастерской Б. М. Суш1сс.вича выпуск 9того года 
слабее, че~.1 nрошлогодннй. В прошлом годУ почти все 
без 11сключсн11я студенты :.1астерскоА Сушкевича находи­
лись на одно1оt профессио11а.1ы1ом уровне, и разница бы.1з 
лишь в степенн одаренности. Здесь же, судя по спектаклю 
сТри сестры:~>, 11ап1що эначите.1ьный разнобой. 

В спентакле сТ р и с е с т р ы" резко выде.1яются двое 
студентов: Ж ура о лев а (Маша) и Л е 6 еде в (АндреА). 
Они отличаются боltЬшеА зрелостью, чеи все остапьuые 
У Ж~·равлевоА, очевидно, существует тяготение к ролЯ11 
.1нр11•1сского склада, и ро.,ь Машн nриобреза за;:~.ушевио­
.щри•1еское эвуч:ш11е. Лебедев приятен безыскуствен­
ностью 11 простотой испо.1нсиия. Оста;rьиые нсnолиитсmt 
бесспорно 11рофсссио11апь110 грамотно обученные •1Юдн, 
однако о это•~ спектак.1е нм не уда.1ось раскрыть nол­

ностью свон артнстнчсские данные и все ро<~и оказались 
недостаточ11u завершениы~.111. С о ф р о но в у (О.1ьга) 
••oЖJto упрекнуть в некоторой вялоспt те•шерамента, 
И в а 11 о в а Е. (Нрн11а) очень неровно и с большим 11а­
жнмои 11ровод11т роль, Б у •р а к (Туэеnбах) не 11апо.пнн.1 
достаточиоА убедитс.1ьностью peчtt, nроизносимые 11м, По· 
стух о в (l{у,111.,тш) играет правнльно, 1ю как-то рас· 
плывчато н мапо отчетливо, Б ы к од о р о в (Вершинин), 
по всей оероят11ост11, 110 этот раз исnоJ111яет ро.11ь, которая 
пежит вне пределов его актерского амплуа. 

В cl 1 е n о ль 11 н ц а х» сnсдУет особо отметить сту­
дентку Ш е 11 д 11 е в с к у ю, 11сполш1те11ью1цу pomt 
Евпапнн Андреевны. Шендиевская наделена н коwед11Аныи 

11 драыат 11чссю1м 1 а.1uнт o•t. Хорошая характерная вктр11са 
может, оч1.:ВИ.'1U'>, выработаться нз студентки Щеп 3 ч е­
в о 11, реалистически и вместе с тем очень остро и сво­
бодно играошеl\ ро.1ь эко110\!ю1. Студеот Ш е ст а к о u 
в роли Мирона Лкпатыча обнаружил коиедийное дарова-
1111е }{ сожа.,ению, он очень часто выкд1очзстся из обµnза. 

Два сщ;ктакля .wастерскоА Сушкевича nоказа.ш, что 
студенты попучн1111 праuн.,ьвое педагогическое воспита-

11ие, о;~нако, ловторяе:.1, судить по этим спектаклям о твор· 

ческои характере того 1м11 иного из будущих актеров 
очень трудно. 

• 
Выпускные спектакли Театрального учи:шща убс· 

ждают л11ш1111А раз в тои, что в системе театрального 
обраэооания существует еще оче11~.. иного спорных, нсрс· 
шснных проСlлеи, пробелов и недостатков. 

Спорныи представляется прежде всего репертуар, 
с которым выступаtоr студенты на о·rче·гвuх спеюакю1х. 
1 Ia,pauнe с Горын1м в репертуаре .вьщускнпков почетное 
место по нраву могут занять Шекспир, Шнллер, Jlo11e де 
Вега и другие дрематурr11, в чьнх nроиsведе1111ях октеру 
од11овреиеu110 11 труднее н легче раскрыть свой темпе· 
раиент, ро~.rантические стороны своего творчества, yi.tc1111e 
владеть стихом, ум~ние с111-6с.д110 двигаться no сцене. Мо· 
жет быть, 11р11 на.п11чи11 про11зводственноА ~11пощадки, но 
11оспеднси курсе следУет став11ть несколько сnектакпеА 
р:~эных драматургов разного nпана, с тем чтобы актер 
1.1Jг треш1роватьсn ш1 раэнообраз11ои иатериапс.. 

Привлече11не режиссуры к выпускным спектакля~.1 
Театра.пы1ого уч11.'111ща ~.tожно только всяческн привет­
ствовать, но совершенно необходимо, чтобы режиссер, 
пр11.ходящ1111 о т~атrа .,ьное у•111.111щс, счита.тся с те~. что 
он имеет дело со студентами, чтобы он поиима.1 необхо­
д1шость коордн11ац111r реж11ссерских и педагог11ческ11х 
задач. 

Спектакли Театрального учн:шща показа11н, что до 
сих пор еще недостаточно хорошо ведется отбор студен­
тов, профессttонапьно лр11rод1щх для сцены, 11 в резуль· 
1are этого иногда до последнего курса доходят студен­
ты, котор~.~м весь•1а трудно Сlудет найти nр11менею1е на 
сщт·. 

И, наконец, самал главная проблема для Театрально­
го училища - зто nроб.1ема педагогических 11;11дров. Мо· 
стера совс1ского теа rpa, спецна.1нсты театрадьuой псдаго· 
rнки не шн:ют никакого права изолнроваться от Теат· 
рnпьноrо уч11л11що. 01111 должны no мере своих снл 11 
возмож11остеА помогать училищу своим опытом 11 11 '.!з110 -
1111ям11, ибо вос1111таннс моподых советских актеров, соз­
дание кодроо д.1я театроо есть дело первостепеuноi1 от· 
ветственност11 и важности. 


