


О ЧЕХОВЕ В СТУДИИ СИМ О НОВА 

Быт1, 'южс1, Чсхон 0111есся riы извющтельно к 
спс1п;11\.1ю -:1 \ д1н1 Снмщю11:1, даже сннсходнтедь­
но, даже n 11111о1х щ•ст,tх одоfiрн1е,1ыю похпопа.'t 
б1.1 11 ;щдошн. li1н1. можс1·, щ1 nзяд бы под защиту 
мо.1одс;ю. сшю11ш1с:l\nrо театrа от тех его зрите­

.1сl1, KOl OJH>IC UJ"ЩJЧCHHO, вuзщ:щенно, дeKЛЗ>ta­
l(llOllllO поск.шцаю r, ч 1 о они нс узнают в Гаеве, n 
Ра11евскu1\ о !3npe cuo11x ст:~рых Добрых знакомых, 
впервые nо1tв11ышюсс11 перед н~1мн rрид.цать лет 

назад на с11с1<rаю1с n Камергерском пе~~тке. Где 
Гаев, м11.1ы11 ·1роrатеi1ьный чудак? Где Варя, бед­
шн1, од111нжn11 ~1у•1с11ищ1, прн виде которой коrда­

то сжш1а.'lось сердце? 1 lочемv в финадь.ной сцене 
расставання, в апофеозе печали во ~время речи 
Гаева фыркае·1·, удерж11ва11 с~1ех, Аня? Где, где 
она, поэп1ч11зя •1схоnская псч;~:~ь, .'!ебединая пес­
ня усздьбы, сrар111111ые аро,1аты «Вишневого 
садз•? 
БЫ1 ь \10Жет. Чехов вс 1 \'П11.1 бы в спор с этими 

эрите:tя'1н, всnомннв. что он говорнл когда-то о 

пьесе и 11оста11овке сВ11ш11евого сада•. Сред.и во­
сторженного хора го.1осов, nр11няnш11х чхатовский 

спектак11ь. бы.11 го.юс недовО.lЫIЫlf. Он прннад.11е­
жа:~ автору •Внmневого сада•. Чехов писал о 
пьесе, что она соышла у него не дра~1а, а коме-
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д11я, местами даже фарс•. Фарс. Собираясь тти· 
сать четвертый акт - сапофеоз печали.», он rово­
р1м: сПос.1едний акт бvдет ве.селый и вся пьеса в.е­
сс.1ая, легко~1ыс.1t."Нная•. Легкомысленная. О Ва·ре­
мученнце он заяв.1ял, ч го она «дура набитая•, 
зто - сро.1ь кош1чсская•. Комическая. Он просто 
рассерд11.1с11 на nоста11овщ11ков сВишневого сада•, 
объяв11.1, что 01111 с11с1юрn1.н1 пьесу•: «Я готов 
дат1. какое )'ТОд110 с11ово, •1то онн кн разу не проч· 

.'IИ внюштс.1ьно \IOCll 11ьесы•. 

И nочт11 с 1шзщн1ющс11 откровенностью Чехов 
называет сR11шнеnыi1 сад• ко~1сдиеИ, так же как 
комедией он назва.1 сТрн сестры•. Он как бы хо­
те.1 сказать эrим, что не намерен ТОСiОВать О}\е­
сте с трс~1я сесrрю111, вздыхать в~1есте с Ранев­
ской, задамыtннь рvкн В\1есте с Варей. Не жа­
лейте их, - то•1110 хо•1ет сказать он зрите.1ю. -
Взгля1111те, - но ,rшшtше, никчемные, ненужные 
лю:~.11. l tvcт1. 1:1 зрнтспы10~1 заде •будет уJtыбка, на­
смешка, нроннн, смех. 

сГрощщ1юс /'i1\J1ы11111rспю интеллигенции, - ГО· 
ворит он о герою• с1ю1н1\111 Трофнмова, - ничего 
нс ищет, ничего 11е дслnе1· 11 J< груду nо1<з не опо­
собво ... Нее говоря 1 тот.ко о важном, философ· 
стnуют:.. 

Он 1·()(юрит с:юuами Трофимова же, ~ем11 са.мы.~ 
ми, 1<оторые бы.~и вычеркнуты царскон цепзурон 
11 сеАч11с nпервuе восстановлены на сцене .симо· 

.новской сту д11ей: 
«Вы \'Же не замечаете, что живете в до:~г, на 

Ч\ жон 'сче1·, на счет тех людей, которых вы не 
доn\·скзе1е да.~ьше передней•. 
Вот с какой радикад1.ной поз1щитт выступа.1 Че­

хоn. вот /JO'ICM\' он хоте.1 не СОЧ}ВСТВОВать, Jl ра· 
зоб.1nчать I"аевых 11 Раневских. 

Си\/011011ская студня \ 1J11ек.1ась за,tанчивой 
идеен 11ерн}ть Чехов:~ Чexonv. взrлянvть на «Ви­
шневый Cil.1• г:~аза~ш его автора. Вахтаиrовские 
традиции, nересажею1ыс в студию и давшие та-
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кие •1удесные ростки о сТа.,аитах и поклонни· 
ках>, как б\•дто моr.111 да1ь жизнь чеховскому 
то.1коваю1ю. Вахтангооская ирония, разоб.,ачн· 
тельный стипь с/ Jринцсссы Турандот> над всем 
сважнЫ)I>, «фн.1ософскю1-. 1 ссе;:-ьезны:ч> ыог.1и как 
будто оказаться родственны 11н разоб.,ачнте.'IЬВО· 
му ю~1ору с811wневоrо сада>. Д.1я своего пере· 
смотра театр и:че;, бесспорное основание в выска· 
зываннях, ш1сы1ах и дневниках Чехова. Но ю1е.1 
ли он таную же опор\· в самой пьесе, в саУом 

тексте сВишнеоого сада>? 
Чехов иас•rеш.,иво v.1ыбз ~ся по адресу своих 

героев, но, кажется, .10011.1 себя на том, что эта 
у.1ыбна вы хо дн r порой натян~·той. Он хотел бод· 
рости, но в самой !ной 6одросr11 была трещинка. 
Он жаждап с11.11.ного, смс.101·0, 1юпьнnго смеха, но 
сам э l'OT C\ICX бt~JI рзз1.сд:tе\1 КПКНМ·ТО внvтрен­
ним ядом. 011 llJ,1ClJ:lЛC!I llOД ЩIWНИМИ, обреченны· 
ми лю,1ьм11, 110 сuм 1:1 1 лубнне д~·ши чувствовал себя 
предсто1111телем т1111ш1х людей. Он пытался 

скрыть это от самогD себя и с как()й.то отчаян· 
ностыо эаявдя:т: с:Последний акт будет весе.1ы~1>. 
А закон•111;1 щс,1ящеi! тuчкой сценой с Фирсом. 
Он хотел пос~1еят1.ся над Раневской, Ириной, 
Ольгой, Машей, Вершинины\1 1 Туэенбахом, но он 
ca~f раздс.1яд их тоску. Почему? Что он мог лред· 
.1ож11ть им? l<aкoi1 выход? Д.11я смеха во.1ы101·0 11 

сме.11ого нужна бы.1а точка опоры у себя вnутри 
и вовне, в жизни. Нужна б1>1.1а положитмьная 
програм\!а. Какова она? сЧерез 200-300 лет 
жизнь на земле б\•,1ет иеnообраз1шо прекрасной, 
изуш1те.11ьной>". сЧерез 200-300 .1ет>!? Увы, 
трудно найт11 здес1, опору д.1я 11сти.нной бодрости 
и во.1ыюrо C:\lexa. Чехов оw11бся в сроке. Он пред· 
чувствова,1 его nр116.111жение, - освежающую гро­
зу, но смутно, робко, с надеждой, которая слу­
жи.1а ем\' якоре,1 спасения. Художник, который 

нес в себе эго предtJvвствие как бурный пафос, 
как ве:шкую уверенность, как яркую ро•tанткче· 
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скую песню, пришел вс.1ед за Чеховым. Это был 
молодой Горький. 
Э1а \lуt1и1е.1ы~ая, по.~ная г.1убокого драматизма 

борьба Чехо1:1а с сащв1 собой и состав.1яет исюtю· 
'lиrс,1ьную nпенителыюсrь сВишневоrо сада>. 
В это11 борьбе исrо•11шк двухпзановости сВнw· 

1.евого ca;:i.a:.. Orcto.13, 110,~\адуй, дишний спор лн· 
тературоведов u1жр) г Чсхоuа: кто он - песси)tист 
llJIИ ОПТИМllСТ. 

Московсю1n Х\•дожсс1111с1111ый театр nри11я,1 
rо.1ько од1111 11.1а11. 011 да.1 11uэзню увядания, 11е· 

•1а.1ь, счехо11ск) ю тоск\ ». Чехоuс~.:ая нроння с.1у· 
жи.11а е\1'>' не д.1я разоблачения, а д:Iя украшения. 
Она 11ридава.1а особый ВК\'С этой печали, она де· 
ла11а эту печо11ь умншt. Она позволила Гаевым и 
Раневски" vr1111 с исторической сцены с нзвест· 

НЫ\t достойнстоом. Естественно, почему Чехов 
1юссга11. ll если он перегнул в своей критнке, то 
сам его протест нсно указыва.~ его намерения, ero 
нстинные симпатии, ero судорожное же.1ЗJ1ие вы· 
с1у111нь против прошлого ради будущего. 

Симонов.екая студия чересчур доверилась вы· 
скаэываниям Чехова. Можно сказать, что она на 
этом nрос•шталась, но в то же время она выигра. 

ла. То, что она сдела.тта, пе пройдет бесследно 
в далыiейших постано11ках Чехова. Да, можно 
сказат1" "го студия nросчита.1ась. Но если по это· 
му пово"'-v уже спускают с цепи разъяренные 

статьи и речи, дабы растерзать молодую студию 

в к.1очья, то, дорогие товарищи." осторожнее! 
Поберегите хотя бы Чехова. Вы дУМаете, что За· 
щищаете Чехова, но что если вы в то же вре\1Я на 

него нападnете. Вы об.в~шяете студню во всех 
с~1ерт111Jх 11>ехах . .но •11 о, ес.1н часть в1mы за э 1 и 
грех11 ооз1.мет 11а сс<iн са\1 Чехов? 
Мож110 111юс.nе ~.11п. те nрnт11вореч11я, в которых 

соз.:~.авался спе1пак.1ь. 1\nжсrся, что он на•шна.1ся 
при громком c~texe, при бсJ\•держном веселии да· 
ров11тоА ио.1одежи, решившей сразыграть> героев 

ro1 



сВишне1}0ГО сада•, вдоволь пошутить на.:t ни~tи. 
Но war за waroи двигаясь в r.1убь •Внwневоrо 
сада•, театр становился серьезнее, задумчивее, 
озадаченный такими местами, которые ш,1и враз­
рез с его 11амере11иямн. Тогда он остоrожпо 11а•1а.1 
отступать, ч 1·обы связать концы 11 иача.11а. Но не 
связал.. Он как бы останови.1ся в µаздумьи и вы­
ступи.'! перед театра.1ьной общественностью с во· 
просо.и: 

«Что вы скажете, товарищи? Вы знаете, что 
существует це.11ая ,,итература, требующая пере· 
смотра <Вишневого сада:t, что застредьщ11ком 
этой камnании бьJ.11 сам Чехов. Вы зиаеп. что в 
самом тексте ссrь для этого осио11аюн1. Мы кое в 
чем ошиблис1.? Мы 1<ое в 'lем нравы? Г11е ключ? 
Ведь здесь ос1'<11н во.rrнующан щю()демn чеховско· 
ro театра вообще. Лаваите ра:1бере,1с11•. 
Вот чrо го11ор11r -спд11я. Что щ~ с.11.ш1ю1 в от­

вет? П.11ач на реках вавидонскнх. Треск за:rа~ы­
вае,1ых рук. За 11ем, за11с11 поrуб1цн наш <Вишне· 
вый сад•! J Jет уже цветущего сада, торчат голые 
ветки! .Ми.1ая •1еховская печаль, где ты? 
Ни в одно11 ст:л hC о лостано111<е ~1ы не иашл11 

мысли о самом 1·,1авном. О Чехове. 
Вот, например, Мих. Левндо11 уже сде.~а.1 вывод. 

Заче~1. зачем, - возмущается он, - все эти пере· 
смотры, переоценки, nерестановки к.1асс11ков, не 
надо пересиатривать, хватнr 11ерсс,1атрнвать. 
Ставьте - как 11аnисано. иrраите - как написано, 
читайте - как написано. 
Что ж, возможны и такие ваrн1::111ты. Однако 

практика советско'го театра дает 6J1есrящие дока­
зательства важности, необходи\юсп1, vсnешностн 
переоценок 11 nepN'\IOTP<FB : наnрш1ер, «доходное 
место> у Мейерхольда. 
Но Левидов з11ает о Мейерхо.1ьде, он n восторге 

от .Мейерхо.1ьда, он за «Доходное ~1есто•. за 
сЛеС>, за сРевизора•. Но ведь эrо все <пере­
смотры•. Как же быть тогда с тем, что сне надо 
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nереС'!атривать, - ставьте, как написано:.? Но Ле­
ви;~.ов не теряется. О1<азывается, лерес~1атр11вать 
можно. 1 !о то:1ько Mellepxo.11,цy - для пеrо де.~а­
ется искJtючение . Меi1ерхот,ду можно,-Лоб::~нову 
нет"эл. Мейерхольду мож110, дрvrим - боже упа­
си. 1 lочсму? Очевидно, 11111 ому, 'ITO у Мейерхоль­
да хорошо, а у дру1 их r1.1oxo. 1 lo совсе\1 недавно 
был дан пересмотр nьесы •Во.11ю1 и овцы:. в театре 
Завадского, спек гак.11" вс 1·рст 11вшиi1 всеобщее 
одобре111tе. Значит, кrоме ,\\сiiерхольда ~южно 
еще Зав:щско~1у. Но тоже сrао1111те.1ыю 11сдав1щ 
показан быд nересмотр пы:сы сТал;111rы и ПОJ<.1011· 
НUКИ•, 11мев.шнй всеобщнн ycnex и OДllllM ЗfllM 
переС\IОТРОМ создавший ИМЯ МОЛОДОМУ театру. 
Какой это театр? Театр Симо1t0Rа. Кто поста11ов· 
щик этой пьесы? Лобанов. Я rоворю: Ло-ба-нов. 
Оказывается, кро\lе МеАерхо:н.да и Завадского, 
~tожно еще Лобанову. 
Дощст1н1, что 11адо ставнть, как написано, чи­

тать, 'ITO llЗ.ПИСЭJIО. в <HlllllHCBO\\ саде• бе:i ВСЯ· 
юtх ск\·111111 юкоп•. Кпк же 011 яаm1еан? Что R 
11с~1 11а1111с.1110, - ведь в этом весь воnрос . .'to· 
nуст~щ. что в нем 11н1111са110 ro. что nос1'а11;1ено 

Московскнм Художсс111с11111.1м rl.'a rром. Однако 
Чехов о ностаиовке X\дoжct·r11c1111uro Т<'а1ра сю1-
за.1: с В моей пьесе вндя r 1нмож11rельно не 1·о, 
что я 11a1111ca.1:t. Он скаэа.1 о Не\111ров1111е н Сrа­
нис.1аж:ком: «Оба они 1111 разу не проч.щ в1111ма· 
те.1ьно моей nьесы:t. Быть \Южет, написано то. 
что стави:~ театр С11\101юва? Нет? Что же тогда 
r•аnисано? 
Обратите ~внимание, nочтн все крнтикн с11ск­

таклл оАобrнтельно vказ1н1:110 r 11а образ Пар11, 
которую сыграла Мурзаева. Она noнpnrщ 1ас1" 
Чем 11\tе11нп, критики не \ кuзы11ают. В само~~ 11с.1е, 
Варя за:~уж1на так свежо, 111·u, кажется. са" Лн­
тон Пав.10011ч воск.~нк11\',1 li1~: cRor она!> Он npe· 
дулрежда;~, 'lro Варя не .10J1ж11а <Вызывать \'llЫ· 
иия•, 011а сдура:.. В сюнн~uпско~t театре она и 
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на деле «дура•, но дура, которая себе на уме. Она 
одета, как -.~опашка, но ско.1ько в ней .1укавства. 
Она горда, но как бы щего.1яет своей гордо­
стью: «вот, ио.'1, я какая•. Варя не ~rученица 
11 нс распространяет о эрнте.1ыrом за.11~ уны· 
ния. Dаря у критики ю1с.1а vc11ex, но 01>1водов кри­
тика не сде.1а.1а. А с.1едова.10. Ведь Варя не мха­
тонскнй образ. Она «Пересмотр•, и обrатите ·Вни­
м::~1111е, какой удачный. Эrо самая меткая точка 
задума1тоrо спектакля. Знач11т, и Чехов имм ка­
кое-то основание для своей крн 1·ики, н Лобанов 
какое-то основаю1е, что послушался Чехова. Зна· 
•1н r, уж одно зто обстояте;~ьс1во, один образ Ва­
ри, приоткрывающий какоi1 ·то тайный по.:~текст 
сDиш11евоrо сада•, эастав.н1еr по;н·~1ать над пу­
тяш1, над 331\ОНЯОСТЬЮ nepCC\IUTpa. 
Левидов тоже оп1ет1111 Раневск} ю-Де.1ектор­

ск~ ю. «01·11acr11• она е~1у 11онравилзс1,_ Он пишет 
«отчасти•, он как бы стьцится. 11ro она произве.~а 
нii него впсчат.1ение. Мы емv скажс-.~, почему она 
nро11зве.1а на него впе•1ат.1енне. Я вндс.1 два раза 
спектакдь v ,двух Раневск11х. Одну у Булатовой, 
друrу10 у Де11ек1·орской. Бу.~татооа подчеркивала 
том·ность РанеnскоА, томност1,, которой та чуть­
чу rь кокетничает. Времсщн111 кажется, что Ранев­
ская дово.~ьна своюtи страданНЯ\1И, зто дает ей 
право порисоваться: свзrлт11пе, какая я несчасr· 
'НЗЯ•. У Делекторской образ cywe, недостает крас· 
кн, но в ее Раневской есть какая-то г.ч·бокая прав· 
да. Образ построен не на 11астроен11н прощания, 
рассrавания с ми.1ы~1 прошлt..1\1, тОСJ<.1нвом раз­

думья перед бу~щю1, а построеи на безжалост­
ном раскрытии сvщества Раненской. Вспомните, 
что говорится о ней у Чехова: в парнжскоА квар· 
тире ее «накурено, неуюrно•, смуж мой умер от 
шампанского - он страшно 1111.1•, «Я пью кофе 
днем 11 НОЧЬЮ•. Почему llO'IЬIO? 
Вот атмосфера ж1tзт1 РаневскоА. Атмосфеrа 

затхлости и де.генерации. Пе•1аrь эrоА дегенера-
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ции, разложениf1, у~1Ирания очень остро раскры­

вает Делекторская. Тут ве скажешь тот.ко: сАх, 

бедная женщ11На:t, ту 1 скажешь еще: с13от какnв 
он, :этоr образ ).Ходнще1 о, обанкротившегося 

1<J1acca:t. Гаев v Tu.1i.;a11e11:1 не только сбольшои 

ребенuк:t. Ак1сi1 нсн<аJал с1·0 1111зк()лробность rтри 
CTOJllJ ueJIH'leC l'l!CHIIOM ТlllДC, душе1щую Нftщету 

при ruкoil 11р('1t•1щ1юшоi\ ;1,ес r11ку;нщниl Трудно 

з.1сс1. рас1 рt.1Г1111.<'и, 13т ;1ра1 оце~шыс Зt·рна, ко-

1щ1щ~ 11с вссгдn щ1юr рост 11 !Ном с11скн1кде. Их 
1111мю111 11сс1· 0 щю11е1·0 ~11.11.нu душа r дна nороч-
1111.1х o(ic1u111l•J1ы 11111. 

Чр~J•11•р11и11 1·ро1сск, 0•1е11ь сн.~ью.ай 11а.11ет не· 

011р.1вдц11ной КО\IСДlfЙНОСТИ, вс rулающей в КОН· 

ф,шкr с драмой, формадьная театра.1ь11ость. Так 

я хочется смыть эти густые гротесковые румяна. 

За.чем смеяться над героями до упаду, коr да до· 

статочно двух-трех иронических намеков! В 

спектакле есть та опасная театральность, когда 

обраэ героя и.,и спектак.,я в uе.1ом строится за 

ечет .внешнеR эффектности, в ущерб 11сихо110-

r11и. По вине этой театра.1ьност11 так нсоnравданно 

выдвинут вперед Яшка с его канканом и шансо­

нетками, так непонятно, нснуж110, 11слспо «физ­

культурно:> умирает Фирс, так JJe нужно назойлива 
бывает музыка Кочетова, са\\а по cffie очень 
приятная, но не всегда умеющая во-время всту­

J1ИТь в действие и во-время умолкнуть, чтобы пре­

доставить слово Чехову. Но это касается не толь­

ко данного спектакля и театра, но очеиь многих 

спектакдей, больших и ма.1их театров 11 студий. 

Это проблема ста1ювдення соnременного театра.1ь­

ного сп1.1Я. АктуадьнеЛшая театральная 1 ема во­
обще. 
В1·орой порок? "Гак наз1.1nаемая с11дсо;1оrия:t . 

Я беру зто слово в кавычки, потому что ю1ею 11 
виду ндеологию, на ко тор} ю чрез~rерно обраща­

ют указате.1ьньнi падец. Ту, которую стара rельно 

лодсказывают зрителю: свот социальное, воr еще 
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социальное 11 еще :вот социадьное:.. Зритель ото­
двигае1 ся - е:му непритен этот устре~ыенный в 
него учите;1ьскщi nercт. ;'~'берите его! 

д.,111шый указате.1ьныА па.1ец тоrчит во вто· 
ром ак1е. Вы nо\!ннте эту сцену в пьесе? Она дана 
в по.'!е. Чехов у да.,11ет всех, ч1 обы оставить на­
ед11ие Аню и Трофимова. Здесь Трофимов произ­
носит об.111чите.1ьные речи, говорит Ане сбудьте 
свободны, как ветер:.. В театре он произносит 
эти с;~ова це,1ой куче nроказ.1ивых на вид гимна­
зистов и гимназисток, собравшнхся в душной и 
темной бане. Нечто вроде подпо.1ьного кружка. 
Все это д.~я того, •побы зритель поня.1, о че}! го­
'Ворит Трофимов. Но он и так поня.1 и ,;~vчше -по· 
.flЯ;'I благодаря Шlrl!MHOCHI CltCHЫ. Лня, ПОМ:НIПС, 
11роиэноснr в заключ1?1111с: сflоиде\1 к реке! Та:м 

хорошо». Это 11\·жно дл11 меч 1·:~ 1 еды1ости, для того, 
чтобы во~!\\ х бы,1, прос·~ ор. А вы загнали эту 
сцену в бан/О. 

Надо cкuJa 1·ь все же, •по в симо.новском теат­
ре указа тельных перстов вообше очень мало они 
обильно вод111·ся в других больших и м~лых, 
столичных и nроnи1щиал1,ных театрах. Серьез­
ная болезнь - болезнь .вулы-uрного социоло· 
rизма. 

Так, блуждаn между драмой и комедией, театр 
подошел к третьему акту, где 11ако11ец, быть мо· 

жет, блеснул на м11r тог к.1юч, которого театр 
так доискива.Тfся. 

Третий акт Лоuанов насыт11л под.;ншной оправ­
данной, nол11оценной, яркоА теа1 rа:rьностью. Он 
добю1ся к ceue серьезного вн11мания зрнте.1я. Ка· 
ки}1 образом? Быть \tожет, эдесь просн"П11ла на­
конец печа.1ьная .1.нрика зна\fенитой сцены бала 

и это подк~·~ныо зриrеля? Нет ... Значит, «Коме­
дия:., игра гротеско\t? Тоже нет. Минищ•м на· 
строения, миню1у \! гротеска. 

Это реа.Т111ст11ческая картина. Картина г11беля 
к.1асса. Зритель не собнрается вздыхать здесь о 
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судьбе РанС!.Вскоii и .не спешит разв.'1екаться 
смсш111>1\IИ персо11ажа,111. Он полон прнста.1ьного 
11н11щ1н11Я к 11сrори11, со11ершающеисл на его г.ла­

а:1х, к .1оr11ке 11с 1 op1fltecкoro процесса, привед­

шс11 к г11бсп11 д110111111r1,\1<1 }Садьбу и поставившей 
~юного хш1111111n. Jlt 11ах1111, в 0•1снь умноУ испо.1не· 
111111 Чср1111uщ1с11к11, с 1\11 с~д~.ба, от которой 11е 
01 •ю 11ш11.с11, 11с 111 крt С• 11t111.c11. 011 са~1ыИ трезвый 
11 снснтnк с. t t1мыn сr.111.с:щы11. Он не вызывает к 
с t111 1ш мс1111,11, 1111 1ic ю(tро,1.е.1а 1 е.льсп1а. На 
11 1 (1 \ мот1•1t1111. TJICJ/llHlll, 4101111MillOЩIOllt, я бы 
с1 111 , с• щ,1тс~1.111.1щ1 1,1,1зам11. Он - сама 11енз-
61.: 1 1ю1: 11" l l111 ~e 111вар111ц11, хоп, н скnозь зубы, 
1111 11р0tюр~ю 111.111 о.аобре1111е сцене, где Лопахин 
сооGщаст о 11родажс сада. Лонрави.лась сцена с 

сn:J1ю•юм» 1·а\1, г"1,е Лопахин в такт музыке зве· 
н11 r хозsнiскнмн к.110•1ами от вишневого сада. Но 
те 11\е товар11щ11 обруншваются: почему согrуби­
.щ-. Jlовахина, почему оп такой прямо.шнейный? 
Да, Чехов быi! снисходите.-~ьнее к нему, он пытал· 
ся смяР111ть е1·0 ; чапь перед судом зрителя. Ло· 
Пfl'(ИН 1·оnоrит Раневс"ой, и в голосе его слезы: 
сОrчсго же, отчего вы меня не nocлyшa.rrиl Бедная 
моя, хорошан ... :. Понятна эта тонкая черта. 
эта суб1>ектнвная чеrта, но режи·ссер хотел двть 
Jlопахина, так сказать, «объективнее.». Лоnахин у 
Черново•1снко шее 1·uует 11 позвякивает ключами 

в яытянутой руке - он страшно взво,1нован, тор­

жественно необычен, он ощущает все происшед· 
шее не то.1ько ка1< событие D его личной жизни, 
но как некое событие вообще, как некий исторн­
ческиА факт, событие истории, представнтс.1ем 
кoropolt он CL'6J1 ч;вствует. Поэтомv, надо ло.1а· 
r·ат1" с11я.1 JiобJнов этот суб1,сктиnный штришок, 
сс,1езу:~;: «бедная, хорошан•. Вы 11риню1аете эту 
сцен\ с HЛIO•l!IMll, IIO 110•1е~1у вы взбе.1ени.111сь: 
ах, сня.111 сслезу:., сбсдиая моя, хорошая:.. Но 
ведь Лопах1111 при этой nor сслезе:~; не может тор· 
жесrвскно шсс~1юпа1ь с к.11Очами, психологически 
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зто фат,w1" Значит, не нужно бы.10 сцены с клю­
•1а~ш? Но IJl..I се r1ринимасте. Логика, rде ты? 
Как конrрасr Лопахину представлен Пищик. 

Это нс с.1авныИ, милый ! lищик, 11рос.1езнвШ1fЙся по 
с.J_учаю поrсря11н1Jх и на11дснных денег. У актера 
П:зжитнова П11uщк са•ю .раз.1ожевие, тлен, 
смерть, неизбежная смерть к.1асса. 
Но впереди Лопахиных и Пищиков - как вы­

вод из спсю зк.1н, как точка зрения автора, теат­

ра, щ 6.1икн - з1ю111шн ro.10c Ани, в которой Та­
расова подкупающе воп.1ощает трофимовские 
слова сбуды·е свободны, как .ветер:., возглас Аю1: 
сПрощай, старая жизнь:.. 
Да, театр во мно1 ом nросчита.1ся, допусти.1 

много ошнбок. 011 соnссм no 1ср11.1 Епихо.:~.ова, 
растеря.1ся перед. Троф11моn1.1м, не зная, дяскре­
дип1rов;н1, l'1·u 11:11f созда1 ь С'1У авторитет, что 

отразнлос1, на 11rrc 0 1 1сш. сnособноrо Тобиаша. 
Но 11е11ош11110, ког,"а .1юд11 кричат: сОзорсrво! 

Озорники 1 tle ua~1 сперес)1а1'р11вать:., это дело 
МеАерхол~,да !:. 1 lopa догадаться, •1то не это глав· 
~юе. 1 Ie nротнn этого нужно растрачивать весь 
запас об.·1и•1ите.1ыюго энтузиазю1. 1 lсмнмо озор. 
ства этого 11110rда даже не n.i10xo. Это, быть мо­
жет, предательское с.войство, но это свойство мо· 
лодости, и вrнд ли сдсдуст 410 сему слу<1аю так 

страшно вращать белками. 
Сю1оновская студия талантлива, культурна, 

дружна, в.1юблена в свое дело, она учится, мечта­
ет, ищет, ошибается, вот она споткнулась и да­
же бо.1ьно, но не кажется ли вам nорой. что 
она вызывает к себе бо.1ьше интереса, чем неко­
торые ее старшие родственники, которые желают 

то.1ько c\·cnexa:., то.1ько ап.1одисментов, тишины 
11 благопо.1учия, то.1ько1 чтобы быnа б.1агоустро· 
ениая и комфортабельная схорошая жизнь:.!? 

С11ектак.1ь сВ11ш11евыА ca:t, вызывает много во· 
просов и ~1ыс.1ей. Быть может, Чехов, увидев этот 
спеюак.'lь, признался бы, что тридцать лет назад 
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ВР.адимир Иn:знович Немнровнч-Данченко бы.'! 
бодее прав, чем тогда Чеховv иоt<азалось. Но 
uщ~сте с тем он, Чехов, утверждал бы. •1тс 11 С'Н 
бы11 кое в чс)t прав в то~1 споре, и сегодняшний 
сnек1акль его о это)t убемда~т. И что нужьы 
дальнейшие по11ск11, которые бы наконец нашли 
исr11н11ш1 n1~ход 11 раэреш11.н1 этот старый и за­
ъ1е•1а rмы11~n с11ор. 

1 \о с11ск r .1к 11. мп 1ер1111п д.,11 rаэмышлсш1й и 
t•11opm1 IHl ro ,1,ко о Ч~:хоое, tlO и о театре, о пу-
111х 1.:.11 pan1t11111 о 11ск\ссп1а вообще. То.1ько же· 
.131 t•.1ыю, 11 rоб1~ з 111 споры бы.111 п.,одотворны 
ш~с.110111. В1~ хотите '!JЗ,:~.ыхать о сза1-убленном:. 
сН11шнеоо\t саде•? Вздыха11те. Вы хотите скан.:tа· 
лить и ругаться? Ра.1.н бога, сканда.тьте. Но надо 
tакже и о де.1е говорить. О де.~е! Не только сту.1ья 
ломать, дорогие товарищи. 


