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Мошвский Хпо1шшппый тш~ 
(К 40-летию существования) 

В конце XIX века в Россию <1риехала труппа 

Мейнинrенскоrо прилворного театра. Мейнинrенское 
герцогство и rю пространству и по числу жителей 

было меньше многихъ уезлов огромной Россiи. Одна­

ко этот прилворный театр заставилъ говорить о себЪ 

и много и лолго. Не потому, что в нем были БЕ>ли­

кие актеры и великие актрисы, - таких там совер­

шенно не было, но в силу едпнства постановок. 
Сплошь и рядом в статисты, для изображения толпы, 
берут местных солдат. Они и стоят точно деревян­

ные манекены. Чтсбы не выходило очень леревянно, 
режиссер им кричит: 

- Да не стойте вы ка!{ истуканы, а двигайтесь ! 
По:~ымайте правую руку кверху, что ли! 

Тогда "истуканы• начинают "пвигаться" и усерд­
но, нужно или не нужно, поднимаютъ правую руку 

кверху". 

В больших театрахъ дело обстоит лучше, но очень, 
очень мало .. Даже хор в опере решителы;о не зна­

ет, купа ему девать свои руки". 

Мейнингенцы же поразили всех : у них хор жил! 
В "Лагере Валленштейна" люди ходили, говорили, 
смеялись, сердились. Мы, привыкшие к великолеп­

ным постановкам кино, где самый маленький статист 

или статистка живут, а не играют, мы даже не мо­

жем себе :~реnставить, что в хороших театрах и в 
прежние времена могло быть иначе. 

Но до Мейнингенцев было! Это они обратили вни­
мание на меnь'lайшие детали и этим достигли жиз­

ненности nействи;, и настроения всей пьесы. Рань­

ше их все внимание сосредотачи!!алось на главных 

исполнителях. Часто толыtо на одном. Публика это 

знаг.а и не претендовала, если толrJа в пьесе "дви­

галась'" и поднимала при втом "движении" правую 
руку кверху ..• Первая опера, которую я видел в моей 
жванв., была "Русалка" Дарrомыжскаго. Во всем те­
атре, ;сажется, ОДИН Я, деСЯТИЛеТНИЙ мг.льчик, был 

возмущен тем, что в лесу, на берегу реки, вместо 

земли и травы - доски сцены". Остальные зрители 

отлич.но знали, что "это всегда таки. 
У Мейнингенце;з было все предусмотрено, всякая 

r~елочь! Актеры говорили, что на лворе ветер, и в 
окне кулис начинала начаться занавеска". 

В конце XIX века началась везnе и во всем пе­

реоценка ценностей. Началась она и в театре. В 
Москве был лучщiй театр в мире - Малый Театр, 

но в жизнь этого театра вкралось много условностей. 

Одна из этих условностей заключалась в том, что 

суть всего-игра артистовъ. И дЪйствительно, такой 

!!Гры,не было нигде в мире! Кому прихоцилосьбывать 
в главнейших театрах всех столиц ми;:~а, тому бы· 

ло ясно, какой перл был в лице Московского Малого 
Театра. 

И вот с этим театром вздумал конкурировать ма­

ленький частный театрик! Взяв в основу тшатель­
ность постановки пьес у Мейнингенцев, он приба­

вил к этой постановке и талант артистов. 

Два имени теснейшим образом связаны со славой 

Московскаrо Художественнаго Театра: ре:жиссера и 

исполнителя многих ролей артистQ. Станиславского, 

и завеnывавшего выбором пьес писателя Немировича­

Данченко. 

Вначалs не обошлось и без некоторых курьезно­

стей". Время было такое: 11ереоценивали ценности и 
при этой переоценке совершали сплошь и ряnом во­

пиющие неуместности! Вспомним, до чего это пере­
оценка довела живопись, скульптуру, музыку, литера­

туру! Как стали возможны футуристы "со словами 
на свободе", как Маяковский стал великим поэтом, а 
граф Маринетти вели ним мЬ/слителем ! -

Был курьез и при основании Московского Xyno· 
жеспзенного Театра: играл "коллектив", а не отnель­
ные артисты. Большевицкое правило: личность тонет 

в коллективе. Имен артистов не было: режиссер Ста-
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ниславский, вдохновитель Немирович-Данченко ..• На 
этом и нончалось. Публика сама, потихоньку, узнава­
ла иl'!ена артистов.-В то время это никого не удив­
ляло: слово коллектив было в моде - идеи комму­

низма носил11сь в воздухе." К счастью "переоценка 
ценностей" в театрапьном деле не дошла до таких 

Геркулесовых Столбов 1 лупости и безумия, как в дру­

гих отраслях искусств Хотя и там Мейерхольд в те­

чении почти . 30 лет ~пробивал для театра новые пу­

ти" и был даже сделан большевиками руководителем 

всего театрального дела в Советской России. r~ончи­
лось тем, '!ТО и Мейерхольда объявили саботажником 
и троцкистом. 

Но не только бездарности "пробявали эти новые 
пути", - одн о .аремя Мейерхольд был режиссером 

Императорского Александринского театра в Петер­

бурге! Одно время он был режиссеро"! театра край­

не талантливой Коммисаржевсl(ой! 

И в Алекса1:1nринке и у Коммисаржевской он ввел 

"новшевства": уничтожил рампу и артисты лезли на 

сцену по лесенке из зрительной залы. В театре Ком­
мисаржевской сnелал сцену крайне узкой, - в три 

шага ШИрИНОЮ, '!ТО6Ы ВЫШеЛ "барельеф"; а арТИСТОВ 
зас;авил говорить скучным, монотонным голосом. 

Молодежь сна'!ала бi,ina в восторге от этихъ ум­

ных "новше.ств" и театр Коммисаржевской был пере­

полнен, но потомъ нацоело и умной молоцежи. Театр 
пришлось закрыть за неприходом публики. 

Мейерхольд был сначала артистом Московского 

Художественного Театра, но он ушел оттуда, так как 

"эадыхаnся в этой атмосфере". Но д11я мирdвоГо теат­
рального дела вта атмосфера оказалась не плdхой и 

то, qто было выработано в этом театре, перешло, в 

большей или меньшей сте[Jени, на все сцены мира. 

Уже играя "Царя Федора" Алексея Толстого Мо­
сковскiй Худажественный Театр резко выдвинулся 
вперед. 

Кстати: есть не мало людей, полагающих, что ны­
нешний большевицкий придворный писатель граф 
АЛексей Толстой в свое время написал "Царя Фео· 
дора", ряд изумительных по мысли и крас:Jте сти- · 
хов и µяд романов, вроде .Князя Серебрянного•. Это 
неверно; настоЯщий Алексей Толстой родился в 1817 
и умер в !.875 году. 

До спектаклей Художественноrо Театра чуть не 
все [JОЛагали, что царь Федор был слабоумный пол;­
идиот, на сцене же этого театра вырос прекрасный 

душою, умный, но крайне слабый, ради своей добро­

ты, 'lеловек. 

Но главная слава Художественного Театра - зто 
пьесы Чехова. Чехова, как автора мелких рассказов, 

энала уже вся Рсссия. Не все, конечно, понимали 
силу, художест1Зенность и изумительную психологию 

этих рассказов, но всем они "нравились". Чехов был 
известен, пожалуй даже знаменит, но никому из глав­

ной массы его читателей не приходило в голову, что 

Чехова можно равнять с величайшими в мировой ли­

тературе. На его пьесы пошли, но разочаровались: 

- даже не очень и смtиiно" . Такъ себе. Он не дра­
матург! 

В одном из своих писем Чехов пишет, как на не­

го подействовало первое представление "Чайки" в 
ИмператЬрскам Александринском театре в Петербурге: 
он выскс>,чил, оставив шапку в . гардеробе, но не заме-

тил этого. - Не следует забывать, что в то время 
быть на улице без шаnки было равносильно быть 
без галстука, быть чуть ли не в одном белье .- Уже 
переый городовой, мимо которого он проходил, вни­

мательно смотрел на него: очевидно пьян" думал rо­

роnовой, но ведет себя, пока, прилично .•. - Заllдя в 
какую то глухую улицу, без единого человека, Чехов 

громко закричал: 

·- Я не могу больше! Не могу! Не могу! 

Очевидно, карьера Чехова, как драматурга, на. 

этом бы и кон'lилась, если бы не Немирович-Данчен­
ко. Ему пришлось, на свой страх и риск, произвести 

следующую работу: угоаорить Станиславского, кото­

рый, какъ специалист, находил, что пьесы Чехова до 

крайности не сценичны: 

- Решительно не за что взяться! На сцене они 
будут всегда невозможно скучны, так как состоят из 

массы тончайшик духовных движений, которых не мо­

жет передать никакая сценическая техника" 

Упрямый Немирови'!-Данченко потребовал этой со­

вершенно новой техник;~ . Часами говорили оба глав­
ные руководители Хуnожественного театра, пока по­

бедил Немирович.Данченко. Станиславский из Саела 

стал Павлом и, сделавшись им, проявил н необыкно­
венный педагогический талант и поражающую энер­

гию . 

Существуют две главные школы театральной иг­

ры: русская и французская. Первая - это играние 
.нутром•: артист переnоплощался и забывал весь 
мир. Вторая - артист выучивал перед зеркалом 

каждый свой жес.т, каждое свое движение, каждый 

оттенок интонацiи голоса. Идеал французской игры­
играть без режиссера. В Париже, для наиболее хсд­
кнх пьес, это вполне возможно. Поселившись в 1908 
году в Париже, я каждый день проходил мимо "Те­
атра Сарры Бернар", в котором, в течение двух лет, 

каждыll день, играли "Орленка" с самой Саррой в 
заглавной роли. 

Сегодня 369, завтра 370, послезавтра 371 пред­

ставление "Орленка". Че.реэ десять месяцев 725, 726 
и так далее, представление все того же "Орленка• с 
Саррой Бернар в заглавной роли. 

В то же время до точности тоже происходило в 

Друга"! знаменитом театре Парижа: парижан11а из 
парижанок, мадам ?эжан в роли мадам Сан-Жан в 
пьесе того же имени: 621, 622, 623 и так далее 
спектакль, 

Оба театра при этом всегда переполнены. -- Это 
возможно только в Париже. 

Когда, лет тридцать перед этим, Сарра Бернар 
играла в Киеве "Даму с камелиями", то самая буй­
ная '!асть публики, а именно сту.ценчество, почему то 

не взлюбили уже qеэмерно знаменитую и в то время 

артистку. Кажется, просто потому, что место на га­

лерке, вместо обычных сорока копеек, стоило 3 руб­
ля, нынешних, следовательно, три доллара. Не взлю­
били и устроили сканцал: забросали мировую знаме­

нитость яйцами и гнилыми яблоками. 
Когда Маргарита - Сарра · Бернар - умирала, 

в нее 1щруг полетели яйца и гнилые яблоки." Ино­
гда они попадали, большею ча·стью пролетали ми·мо. 
Остальная riу6лика возмущенно вскочила; поднялся 
крик, ругань. Кричали .стыдитесь", "ициоты"". 
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Лишь на сиене не было и намека на волнение: 

Маргарита продолжала умирать." Мало по малу пуб­
лика села, затаила nыхан1<1е, слушала, смотрела ... 

Это был триумф таланта, триумф французской 

игры. Триумф Сарры Бернар, 

В газетах было, что чуть закрыли занавес, как 

умершая Маргарита встала и, без намека на волне­

ние, презрительно сказала: 

- Уберите эту мерзость! 

Будучи в Париже, я прочел одну книгу о Сарре 
Бернар. Писал ея компатриот еврей. Вот поразившее 

меня ~1есто, которое передаю, конечно, по памяти: 

Будучи в Америче, она не имела антрепренера и 

вся тяжелая часть антрепренерства лежала на ней. 

Надо было ладить с артистами и артистками сеоей 

многочисленной труппы, вывезенной ею из Парижа, 

хлошпать о помещении для труппы, вести переговоры 

с дирекциями театров, обрабатывать прессу ... И, при 

всем этом, играть главнейшие роли и быть режиссе­

ром своей труппы! Гениальная артистка и человек 

высшего калибра справилась со всем! Она у.марала 
в • Цалtе с ка.иелпя.1m• u, ка" толжо закрывался 
занавес, к нeii являлся с отчетом о сборе теат­
ральный кассир! Арпzпстка исчезали и. перед liaAlll 

бьц холодный u тре.зоьаi фпнансаст 1 
С точки зрения писавшего это была наивысшая 

похвала знаменитой артистки. Для нас, русских, не­
сравненно понятнее поведение Стрепетовой или Элео­

норы Дузе: за кулисами уже стоит ожидающее конца 

кресло. Как тол~.ко занавес закрылся, кресло быстро 
катят на сцену и Стрепетова или Дузе без сил па­

дают на него." Они отдали все, не оставили у себя 
ничего! Сарра же Бернар проверяет отчет кассира! 
-- Два различн~qх мира! - Быть может я знал это 
о Сарре Бернар, поэтому она не удовлетворяла меня: 
мне все время казалось, что она играет, а Стрепе­
това и Дузе .жuлu на сцене. Рэжан мне понравилась 

больше, - она все таки больше жила, чем играла, 

но все таки это была не Ду;~е и не Федотова". 
Так называемая русская игра - пр!!мая противо­

положность французской игры. Вот что я прочел мно. 

ro лет назад, - кажется из воспоминаний Щеп!(ИНа' 

опного из самых лучших представителей русского те­

атра: прочел и не забыл за все истекшие десятки 

лет. 

Мочалов (родился в 1800 и умер в 1848 г.} был 
так знаменит, что один помещин с Волги, за полто­

ры тысячи верст от Москвы, решил нарочно съездить 

в Москву, чтобы посмотреть на это чуnо. Ехали в то 

время на лошадях и помещик употребил на переезд 

два месяца. В Москве он полагал остаться не более 

недеп:;а: Мочалов, мол, играет три раза в неделю; 

схожу на три спектакля, увижу его и поеду обратно. 

В Москве остановился у товарища по университе" 

ту и тот тотчас же окатил его холодной водой: 

- Еспи твое счастье, то увидишь Мочалова и в 

одной пьесе." Но таl!ое С'!астье бывает редко". Моча­
лов крайне впечатлителен и чуть что - пропал ве­

ликiй Мочалов! Останется первокласный артист, но 
Мочалова ты не увидишь! 

Уже на другой день пошли в театр . , , Вышли и 
хозяин говорит: 

- Ну вот випишь ... Ничего не вышло ... Разве это 
был Мочалов?! Когда Мочалов играет, то весь театр 
дрожит, стонет и рыдает! 

Еще три раза холили в театр, но .Мочалова все 
не было" " И гр ал недурно, но разве это Мочалов? 

На пятый раз был Мочалов!. , Публика вь~ходит 
из театра, а дамы все еще держат платки у лица". 

Да и мужчины только стараются говорить спокойно." 

Стараются, да не выходит это спокойствие ... 
- Это, брат, не челове1' ! - говорит гость : -

ЭТJ уже что то сверхъестественное! Всего ожидал, а 
такого нет". 

И хозяин подтвердил: 

-- Хоть споl!ойно поедешь домой ! Всем можешь 
подтвердить, что и видел и слышал fv!очалова! 

Вот .русская школа" со всеми ея достоинствами 

и недостатками_ Итальянцы стоят посрепине: Томаза 

Сальвини по восемь часов не отхопнл vт зеркала, 

изучая свои жесты и движения. То же, кстати, про­

делывал и Шаляr1ин. - "Учу, говорил он, до меха­

ничности, а выйду на сцену и все забупу•. - Но за­
бывал ли он? - Мне кажется, что нет". Ведь он и 

переп зеркалом увлекался и п-эревоплошался. 

Станиславский прекрасно знал и французскую и 

русскую игру. Артисты Художественного Театра, в 

начале его существования, были молопы и не знаме­

ниты, поэтому верили Станиславскому и слушали его 

указания. Кое нто записывал эти указания и, в кон­
це !{ОНЦОВ, из совокупности ЭТИХ указений вышло, ПО· 

жалуй, заме'-!ательнейшее во всем мире, руководство 

для артистов. '3ышла стройная, логически и nсихоло­

ГИ'-!есl!и обоснованная теория: 

Артист доJJжен увлечь публику, заинтересовать 
ее, так сказать загипнотизировать. Публика должна 

позабыть обо всем на свете и переживать то, '-!Та пе· 

реживает артист. Этоi взято Станиславским из 
"русской игры". А вот ч~о взято из .французской": 
публику должен увлечь не один артист, но весь ан. 
санбль, Публика должна жить вместе с актераяи, 
переживать пьесу. Для этого прежде всего актеры 

должны уметь переживать эту пьесу: на сцене дол­

жен, между актерами, образоваться "малый круг" -
как "цепь• во время спиритических сеансов. Под­

держивать обоюдное влияние можно только тогда, ко­
гда каждый знает свое время и свое место: каждый 

жеханически должен знать свои жесты, интонацию 

и движения. Настолько механически, что бы актера, 
какую бы малую роль он не играл, невозможно было 
бы сбить с толку. (Вспомним яйца и яблоки, летев­
шие в Сарру Бернар!) 

Раз этот "малый круг" образовался, раз психоло­
гическая • цепь• замкнулась, все участвующие могут 

смело позабыть заученнь~е перед зеркалом жесты и 
интонацию выражений --- дальше начнется "русская 

игра•, то есть артисты начнут жить на сцене, пере­

живать свои роли. 

Если случайно один выйдет из цепи, - напри­
мер, человеку· захотелось чихнуть, - он сей'!аС же 

переходит на: французскую игру и играет заученные 
жесты и интонации, пока снова не войдет в цепь, в 

"малый круг". 
Но кроме десятка артистов на сцене есть еще 

.большой круг" - от тьrся'!И и до двух тысяч зри­
телей и слушателей. Тысяча индивидуальностей с 
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тысячей привычек, взrлядов, мыслей и пожеланий. 

Их всех надо увлечь за собою, заставить позабыть 

свои индивидуальности и соединить на сути пьесы и 

на игре артистов: надо образовать "больщой круг'" и 
надо этот большой круг соединить с малым кругом 

на сцене. 

Удалось это - успех пьесы обеспечен ! А арти­
стам легко и радостно иrрать, - их точно двигает 

какая то внешняя сила. Они теперь живут. а не иr­

рают ! Живут и с ними одинаковой жизнью живет 
тысяча бывших индивндуальностей, Занавес закрылся, 

<i. оба круга все еще вместе, и оба дрожа~ одной и 

той же жизнью. 

Та'fова, вкратце, схема теории Станиславского. 

Подготовив в этом направлении артистов, он сr4ело 
мог ставить пьесо1 Чехова. 

Кроме этой духовной связи между актерами и 

зрителями в виде двух кругов, - малого на сцене и 

большого в зрительной зале, связь поддерживалась и 

чисто внешним образом: взяли на помощь "мейнин­

геновщину". Сколько было острот, насмешен и про­

сто невинных шуток по повоцу ко11ебnющихся занаве­

сок, стука копыт по мосткам каретного сарая, или 

пения све::~чха! Сколько издевались над этими "нов­

шествами"! Но коrда контрак·r межnу публикой и ак­
терами уже установился, эти новшества были необ­

ходимы! Ваня и Соня говсрят, потом затихают". Все 
тихо и только трещит сверчок ... Надо уезжать, тоска 
отъезда и в речах и в интонациях и в~руr, когда к.ак 

то затихло, - ясно слышны звуки копыт по доскам 

конюшни. Все слегка вздрагивают: надо ехать, пода­

ют экипаж". 

Московским Художественным Театром Чехов был 
реабилитирован: "Никогда не будут мыслить отдель~ 
но Чехова без Художественного Театра и Художест­
венный Театр - без Чекова". 

Двадuать лет в России: властвуют большевики ... 
А традиции Московского Хуnожественноrо Театра, 

если верить тем отрывочным сведениям, которые до­

ходят до нас, живут и до сих пор : театр остается 

художественным 1 

Николай Роминский-Донец. 

Р.иrа, 

б июня 1938 года. 
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