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генева так, чтобы учащиеся заинтересова­
лись писателем, его творческой личностью, 
мастерством, полюбили его произведения. 
Тогда, без сомнения, явится потребность 
в организации кружка по изучению жизни 
и творчества великого мастера русской 
классической литературы.

В кружке молодежь будет учиться ра­
ботать самостоятельно, делать собственные 
выводы, а не довольствоваться готовыми, 
почерпнутыми из учебника, чем в большин­
стве случаев удовлетворялась наша шко­
ла до сих пор. Чтобы успешно организо­
вать самостоятельную работу своих уче­
ников и руководить ею, учителю необхо­
димо основательно подготовиться к такому 
руководству.

В этом отношении очень полезна и ин­
тересна недавно вышедшая книга 
Е. М. Ефимовой «И. С. Тургенев. Семина­
рий», являющаяся обобщением опыта ав­
тора как руководителя семинария по изу­
чению творчества Тургенева в Орловском 
педагогическом институте.

В начале книги дана «Хронологическая 
канва жизни и творчества И. С. Тургене­
ва». Следующая глава — «История изуче­
ния творчества Тургенева», в которой ав­
тор знакомит с основными этапами и на­
правлениями в изучении творчества 
писателя, начиная с 40-х годов XIX века 
и кончая серединой 1950-х годов. Далее 
указываются основные издания сочинений 
Тургенева и основные библиографические 
пособия. Затем следуют «Темы для само­
стоятельной работы» (всего пятьдесят де­
вять тем). В приложении даны списки 
диссертаций и авторефератов по творче­
ству Тургенева, находящихся в библиотеке 
СССР имени В. И. Ленина.

«Темы для самостоятельных работ» за­
нимают половину книги Е. М. Ефимовой. 
Темы распадаются на три группы: 1) Твор­
чество Тургенева, 2) Тургенев и его совре­
менники, 3) Тургенев в школе.

Первая группа включает темы, охваты­
вающие поэзию Тургенева (стихи, поэмы), 
драматургию, «Записки охотника», расска­
зы и повести «Муму», «Гамлет Щигровско- 
го уезда», «Дневник лишнего человека», 
«Затишье», «Переписка», «Яков Пасынков»,

романы «Рудин», «Дворянское гнездо», 
«Накануне», «Отцы и дети», «Дым» й 
«Новь», а также «Литературные и житей­
ские воспоминания».

Во второй группе намечены темы, касаю­
щиеся взаимоотношений Тургенева с Бе­
линским, демократическим кругом «Совре­
менника» 50-х годов, с Герценом, Салтыко­
вым-Щедриным, Л. Толстым, Достоевским, 
Гончаровым и французскими писателями. 
Дана также тема «Роль Тургенева в озна­
комлении мировой общественности с рус­
ской литературой».

Третья группа тем «Тургенев в школе» 
включает две методические темы: «Прин­
ципы и приемы изучения творчества Тур­
генева в V— VII классах» и «Принципы и 
приемы изучения творчества Тургенева в 
IX классе».

К каждой теме составитель дает основ­
ные вопросы и библиографию.

Хотя книга Е, М. Ефимовой обращена 
прежде всего к студентам педагогического 
института, она широко может быть исполь­
зована и преподавателем-словесником при 
работе над произведениями Тургенева в 
старших классах и особенно в литератур­
ном кружке, где учащиеся будут работать 
над докладами по творчеству Тургенева 
(если кружок будет посвящен изучению 
этого писателя). Из большого числа тем 
«Семинария» целый ряд их может быть 
использован в данной формулировке, на­
пример: «Записки охотника как произве­
дение критического реализма»; «Образ рус­
ской женщины в романе «Накануне»; 
«Тургенев и Белинский»» и другие. Но, поль­
зуясь материалами «Семинария» Е. М. Ефи­
мовой, учитель легко сможет сформулиро­
вать достаточное количество тем для уча­
стников кружка, указав им необходимую 
и доступную литературу.

Что касается чисто методических тем, 
обращенных уже к самому преподавателю, 
то поставленные к ним вопросы и указания 
библиографии помогут выяснить принципы 
и приемы изучения творчества Тургенева 
в средней школе,

И. Т. М оцарев
(Москва )

ИЗ НОВЫХ КНИГ О ЧЕХОВЕ

ЛЕОНИД ГРОМОВ. РЕАЛИЗМ А. П. ЧЕХОВА ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ 80-Х ГОДОВ.
Ростов-на-Дону, 1958, 217 стр.

В. В. ГОЛУБКОВ. МАСТЕРСТВО А. П. ЧЕХОВА.
Учпедгиз, М.,

При сравнительно богатой литературе 
о Чехове, которой располагает педагог-сло­
весник, его все меньше и меньше интере­
суют общие работы о писателе, охваты­
вающие весь его жизненный и творческий 
путь. Сведущего в основных достижениях 
чеховианы учителя привлекают теперь не 
столько общие проблемы творчества 
писателя, сколько конкретный анализ от­
дельных вопросов чеховского реализма, не 
столько широта поставленных вопросов,

1958, 197 стр.

сколько обстоятельность и глубина реше­
ния каждого из них.

Насущным потребностям такого читате­
ля отвечают темы, означенные в заглавии 
рецензируемых книг. Книга Л. П. Громова 
посвящена лишь четырем годам творческой 
деятельности молодого Чехова, и уже одно 
это заставляет ожидать от нее глубины и 
обстоятельности.

Л. П. Громов исследует переломный пе­
риод творчества Чехова, начавшийся
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«творческим половодьем» 1886 года и за­
вершившийся появлением в конце 1889 го­
да «Скучной истории». Это были годы на­
пряженных художественных исканий 
писателя. Именно в эти годы Чеховым 
были высказаны мысли о «безусловной и 
честной правде в искусстве» и сформули­
ровано его «святое святых» — программа 
свободного художника. В жанровом отно­
шении переломный период прошел под 
знаком постепенного освобождения от дес­
потических границ газетного юмористиче­
ского рассказа: в творческом багаже моло­
дого Чехова появились лирико-философ­
ские рассказы («Тоска», «Счастье»), пер­
вые зрелые повести («Степь» и «Скучная 
история»), драмы («Иванов», «Леший»); 
были сделаны попытки создать роман 
о современной жизни.

Анализ творчества переломного периода 
открывается в книге подробной характери­
стикой философских, социально-политиче­
ских, педагогических и эстетических взгля­
дов писателя. Перед нами — мировоззре­
ние художника-интеллигента, подчас непо­
следовательное в своих материалистиче­
ских основах, но постоянное в своем демо­
кратизме.

Нельзя согласиться с тем, что автор 
книги противопоставляет взгляды писателя 
его художественной практике и пытается 
доказать, что «...Чехов-художник пошел 
дальше Чехова-социолога» (стр. 18). Мень­
ше, чем к кому бы то ни было, к Чехову 
может быть применимо противопоставле­
ние мировоззрения творчеству, «сознатель­
ного» «бессознательному». Вспомним его 
иронию по поводу «непреднамеренного» 
творчества в письме к Суворину от 
27 октября 1888 года: «Если отрицать в 
творчестве вопрос и намерение, то нужно 
признать, что художник творит непредна­
меренно, без умысла, под влиянием аффек­
та; поэтому если бы какой нибудь автор 
похвастал мне, что он написал повесть Сез 
заранее обдуманного намерения, а только 
по вдохновению, тс «я назвал бы его 
сумасшедшим».

Общий же характер мировоззрения Че­
хова, пафос гражданственности и лиризма, 
широкий тематический и жанровый диа­
пазон его творчества показан в первой 
главе книги убедительно.

После этой главы, которая дает пред­
ставление об основах чеховского реализ­
ма, естествен был бы переход к непосред­
ственному разговору об особенностях твор­
ческого метода Чехова этих лет и к ана­
лизу его важнейших произведений. Но раз­
дела, посвященного специально вопросам 
художественного метода и стиля Чехова 
переломного периода, в книге, к сожале­
нию, нет. Как ни интересны наблюдения 
автора над стилем отдельных произведе­
ний (в частности, повести «Степь»), они 
не заменяют такого специального раздела, 
необходимого в книге о реализме писателя, 
так же как характеристика эстетических 
взглядов не восполняет отсутствия анализа 
его практической эстетики.

Вторая глава «Чехов и его современни­
ки-прозаики» посвящена идейно-творческим 
связям Чехова с Гаршиным, Короленко,

Успенским, Толстым и «артелью» беллетри­
стов 80-х годов. В этой главе много фак­
тических сведений, которые могут быть 
полезны учителю для характеристики исто­
рико-литературного окружения Чехова. 
Найдет здесь учитель для себя и новый, 
интересный материал для характеристики 
требований Чехова-стилиста (см. правку 
Чеховым рассказа Короленко «Лес шумит» 
на страницах 94—95).

Третья глава «Таганрог и Приазовье в 
творчестве Чехова», хотя богата фактиче­
ским материалом, но помещенная в центре 
книги, нарушает ее композиционную строй­
ность, представляется случайной в разви­
тии основной темы. И если считать обяза­
тельным для характеристики реализма 
писателя изучение местного колорита в его 
творчестве, то для большей объективности 
следовало бы обратить внимание, кроме 
Таганрога и Приазовья, на изображение 
Чеховым других мест русской провинции,— 
Подмосковья и Москвы.

Три последних главы посвящены разбо­
ру отдельных произведений Чехова конца 
80-х годов. Особо останавливается автор 
на повестях «Степь», «Огни» и «Скучна? 
история».

Насыщенность творчества Чехова пере­
ломного периода социально-философской 
проблематикой, провозглашенная в первой 
главе, конкретизируется подробным анали­
зом этих повестей, в каждой из которых 
исследователя особо интересует философ­
ское содержание. Жаль, что такому же 
разбору не была подвергнута пьеса «Ива­
нов», сведения о ней утонули в общей ха­
рактеристике периода. Вне книги остались 
и муки, которые переживал писатель, пы­
таясь написать роман о современной 
жизни; между тем, срывы и поражения 
иногда характеризуют творчество писателя 
не меньше, чем удачи.

Исследовательский метод Л. П. Громова 
определяют две особенности, составляющие 
положительные стороны этой книги:

во-первых, стремление включить факты 
творческой биографии писателя в атмосфе­
ру литературно-общественной жизни эпохи, 
связать содержание художественных про­
изведений с идейными спорами того вре­
мени. Так, например, настойчивое обраще­
ние Чехова во второй половине 80-х годов 
к этической проблематике становится по­
нятней на фоне многочисленных работ со­
временников Чехова по вопросам этики 
(В. Гольцева, Н. Шелгунова и других) и 
толстовского учения о морали, получивше­
го широкое распространение в эти годы.

Вторая особенность работы Л. П. Гро­
мова — постоянное обращение к предше­
ственникам Чехова, всегда конкретное и в 
своей конкретности неожиданное и интерес­
ное. Хочется подумать над сопоставлением 
чеховского рассказа «Красавицы» с стихо­
творением Пушкина «Красавица» или про­
тивопоставлением образа портного Мерку­
лова из «Капитанского мундира» Чехова 
образу Петровича из гоголевской «Ши­
нели».

Современная Чехову историческая дей­
ствительность, идеи и образы предшествую­
щей литературы особенно удачно исполь­



—  84  -

зованы автором в последней, наиболее 
обстоятельной главе книги, посвященной 
«Скучной истории». Драма профессора 
Николая Степановича показана как типич­
ное явление эпохи, зафиксированное в ра­
ботах И. И. Мечникова («Сорок лет рацио­
нального мировоззрения»), В. В. Пашутина 
(«Курс общей и экспериментальной патоло­
гии») и других. Постановка вопроса не но­
ва (образ чеховского профессора связы­
вался еще современниками писателя с име­
нем Н. И. Пирогова), но факты, приве­
денные Л. П. Громовым, дают учителю бо­
гатый материал для объяснения идейного 
смысла повести. И хорошо, что автор при 
этом не ограничивается экскурсом в об­
ласть медицинской науки, а указывает на 
общее психологическое содержание образа 
человека с ущербным мировоззрением — не 
только ученого, но и гражданина, члена об­
щества, главы семьи.

О емкости образа героя «Скучной исто­
рии» дает представление также тот истори­
ко-литературный материал, который при­
влекает Л. П. Громов для характеристики 
творческой истории повести. Он выделяет 
из круга чтения Чехова этих лет три про­
изведения мировой литературы («Фауст» 
Гёте, «Ученик» Бурже и «Смерть Ивана 
Ильича» Толстого) и отмечает то обшее, 
что сближает их с чеховской повестью,— 
тему мировоззрения личности и смысла че­
ловеческой жизни.

Но Л. П. Громов делает предположе­
ние, что в противопоставлении настоящего 
ученого Николая Степановича псевдоучено­
му прозектору Чехову «помог» Белинский, 
сравнивший Фауста и Вагнера в рецензии 
на «Славянский сборник» Н. В. Савельева- 
Ростиславича. Такой вывод даже и в за­
щитной форме «гипотезы» делать нельзя.

Выражение «пороха не выдумает» — 
единственное словесное совпадение в ре­
цензии Белинского и повести Чехова — во 
все времена служило выражению человече­
ской тупости и ограниченности. Самое про­
тивопоставление творческой широты и ре­
месленничества в науке или искусстве — 
один из излюбленных контрастов мировой 
литературы (например, Моцарт и Сальери 
у Пушкина).

Общеизвестно, что не всякое сходство 
скрывает за собой влияние. Такое сходство 
высшего порядка объединяет «Скучную 
историю» и трагедию Гёте. Попытка же 
найти в повести следы антитезы Фауст — 
Вагнер, будто бы воспринятой Чеховым из 
статьи Белинского, вызывает решительное 
возражение.

Как видим, в работе Л. П. Громова есть 
и серьезные пробелы, и спорные места. Но 
в целом — это интересная и богатая фак­
тическим материалом книга.

* *
*

Обращаясь к работе В. В. Голубкова, мы 
вплотную сталкиваемся с вопросами фор­
мы, о которых не говорилось специально в 
предыдущей книге.

В. В. Голубков посвятил свою книгу ма­
стерству Чехова в жанре рассказа. Он за­
дался целью — определить основные осо­
бенности чеховского рассказа на всем про­

тяжении его творческого пути и разделил 
рассказы Чехова на три разновидности 
(рассказы юмористические, сатирические и 
лирико-драматические). Каждый раздел со­
стоит из общей части, в которой дается 
характеристика всего цикла, и нескольких 
главок об отдельных, наиболее типичных 
для данного цикла рассказах.

Из отдельных рассказов разбираются: 
«Хирургия» и «Из записок вспыльчивого че­
ловека» (в разделе о юмористических рас­
сказах); «Не в духе», «Толстый и тонкий», 
«Человек в футляре», «Ионыч» (в разделе 
о сатирических рассказах); «Попрыгунья», 
«Анна на шее», «На подводе» (в разделе
о лирико-драматических рассказах).

Первая группа рассказов, таким обра­
зом, иллюстрируется произведениями 
80-х годоз, вторая — произведениями 80— 
90-х годов, третья — 90-х годов. Это 
дает наглядное представление об эволю­
ции жанров чеховского рассказа, о по­
степенном переходе писателя от юмори­
стического изображения жизни к более раз­
ностороннему и углубленному изображе­
нию.

Возможно, что именно в целях этой на­
глядности автор книги исключил из разде­
ла, посвященного третьей группе рассказов, 
разбор таких произведений, как «Тоска», 
«Счастье», «Свирель», давно утвердивших­
ся в литературе о Чехове как лирико-фи­
лософские рассказы 80-х годов. Лишь во 
вступительной характеристике лирико-дра- 
матических рассказов В. В. Голубков гово­
рит о композиции рассказа «Тоска», заме­
чая при этом, что такие рассказы в твор­
честве Чехова 80-х годов были лишь ис­
ключительными эпизодами. Но на этом 
основании исключать этот безусловно зна­
чительный раздел из жанрового разнообра­
зия чеховских рассказов нельзя, потому что 
не количеством произведений того или ино­
го типа определяется их характерность для 
того или иного периода; идейно-художе­
ственные же особенности этих рассказов 
существенно отличаются от лирико-драма­
тических рассказов, указанных В. В. Го­
лубковым.

В книге В. В. Голубкова учитель безус­
ловно найдет полезные сведения и для ха­
рактеристики литературной жизни начала 
80-х годов, и для анализа отдельных рас­
сказов. Тем, кто мало знаком с творческой 
лабораторией Чехова, будет интересно и 
полезно ознакомиться с двумя редакциями 
рассказов «Не в духе», «Толстый и тон­
кий», с сопоставлениями заметок в запис­
ных книжках Чехова с окончательными 
текстами «Ионыча», «Анны на шее» и с 
историей создания рассказа «Из записок 
вспыльчивого человека». Свежи и интерес­
ны отдельные наблюдения автора над худо­
жественными особенностями рассказов Че­
хова: слитность сатирических и элегических 
интонаций в рассказе «Ионыч»; четкость 
сюжетного строения «Попрыгуньи» и музы­
кальность стиля рассказа «На подводе»; 
разная роль философских размышлений в 
«Попрыгунье» и «Даме с собачкой» и т. д. 
Именно эти отдельные наблюдения состав­
ляют положительную сторону работы 
В. В. Голубкова.
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Четкость композиции книги несколько 
нарушают заключительные главы о вопло­
щении рассказов Чехова в художествен­
ном чтении на сцене, в кино и в изобрази­
тельном искусстве. В них собран любопыт­
ный фактический материал, но воспри­
нимаются эти главы как приложение к кни­
ге, а не как органическая ее часть и мог­
ли быть приложены с таким же основанием 
к работе, озаглавленной «Идейное содержа­
ние рассказов Чехова», или — с большим 
основанием — к монографическому труду о 
рассказах. Соотношение разделов в литера­
туроведческой работе должно быть так же 
строго обусловлено, как и соотношение ча­
стей в художественном произведении.

К сожалению, есть в книге и опечатки, и

ИЗДАНИЯ ДЕТГИЗА

За последнее десятилетие в практику 
Детгиза прочно вошли издания художе­
ственных произведений, в которых текст 
сопровождается вступлениями, послесло­
виями, отрывками из писем и дневников, 
высказываниями современников писателя, 
комментариями, предназначенными для 
школьников. В настоящей статье рассма­
триваются издания, которые учитель мо­
жет использовать для организации само­
стоятельной работы учащихся при изуче­
нии литературы в VIII—X классах ‘ .

Литературоведческий, биографический и 
справочный материал, который найдет уче­
ник в статьях, пояснениях и комментариях, 
полезен ему и для более глубокого вос­
приятия художественного текста в перво­
начальном чтении и при подготовке докла­
дов, домашних сочинений, и при повторе­
нии курса литературы в конце учебного 
года.

Рассмотрим книги в программно-хроно­
логическом порядке.

Как пример образцового издания для 
учащихся VIII класса можно привести кни­
гу «Слово о полку Игореве» (М.— Л., 1952, 
стр. 228), с гравюрами В. Фаворского, со 
вступительной статьей Д. С. Лихачева 
(стр. 5—43) и с примечаниями того же 
автора (стр. 193— 228) 2.

В работе над «Словом о полку Игоре­
ве» в VIII классе учитель неизбежно ка­
сается устного народного творчества, 
углубляет и дополняет те знания, которые 
школьники получили в VI классе.

Существенную помощь ему окажет кни­
га «Русские народные былины» («Школь­
ная библиотека», М., 1958, стр. 318, рис. 
И. Архипова) со вступительной статьей

1 В 1950— 1952 годах в журнале «Лите­
ратура в школе» ежегодно помещались 
обзоры произведений писателей-классиков 
в издании Детгиза, снабженных хорошим 
справочным материалом; в настоящем об­
зоре указаны книги, изданные в последую­
щие годы.

2 Рецензию В. Кузьминой на книгу «Сло­
во о полку Игореве» см. в журнале «Лите­
ратура в школе», 1953, № 4.

ошибки — следствие, по-видимому, недоста­
точно внимательной редакторской правки: 
псевдоним В. В. Билибина был не Грэк, а 
И. Грэк, среди художников юмористиче­
ских журналов был не М. П., а И. П. Че­
хов (стр. 33), автора книги «Смех в жизни 
и на сцене» принято по-русски называть 
Анри Бергсоном, а не Г. (от Henri) Берг­
соном (стр. 38); статья Д. Мережковского 
была написана в связи с выходом не «Пе­
стрых рассказов», а «В сумерках» (стр. 69); 
впервые правильно, по-чеховски, прочитал 
«Чайку» не К. С. Станиславский, а 
Вл. И. Немирович-Данченко (стр. 161).

Э. П олоцкая
(Москва)

В ПОМОЩЬ ШКОЛЕ

В. И. Чичерова и пояснениями к былинам, 
примечаниями и словарем старинных и 
местных слов П. Д. Ухова. Вступительная 
статья «Былины русского народа» (стр. 
3— 14) носит характер распространенных 
комментариев и справок о времени записи 
былин и песен, о сказителях, об историче­
ской основе и месте распространения бы­
лин, о некоторых приемах изобразительно­
сти, о влиянии былин на русскую и миро­
вую литературу, на композиторов, худож­
ников и на современное киноискусство. 
Сборник ценен прекрасно отобранными 
разнообразными былинами с указанием 
источников и подробными примечаниями. 
Особенно полезны пояснения, данные в ви­
де послесловия к каждой былине. Эти по­
яснения, как и остальной справочный ма­
териал, помогут ученику в его самостоя­
тельной работе.

В серии «Книга за книгой» тиражом в 
700 тысяч экземпляров отдельным изда­
нием (М., 1958, стр. 31) вышли две былины 
«Авдотья Рязаночка» и «Сухман Непрович» 
в пересказе М. Шергина, с рисунками 
В. Фаворского, обложкой и титулом 
А. Билль, со вступительной статьей 
(стр. 3—5) Б. Шергина. Своеобразным 
художественным языком Б. Шергин рас­
сказывает о «бедственных временах татар­
щины, о мужестве русского народа, о 
подвигах русских жен и матерей. Прекрас­
ные иллюстрации В. Фаворского и все 
оформление книги содействует углубленно­
му пониманию сюжета и яркому восприя­
тию текста книжки, маленькой по количе­
ству страниц, но большой по нравственному 
воздействию на читателя. Книжка полезна 
восьмиклассникам, но ее с интересом про­
чтут и учащиеся VI—VII классов.

В книге Б. Шергина «Поморские были 
и сказания» (М., 1957, стр. 271) юный чи­
татель найдет рассказы о Двинской земле, 
о Северном море, о природе и жизни лю­
дей Севера, прочитает дедовы сказания, 
старины и сказки, услышит своеобразную 
речь поморов, воспримет здоровый юмор 
поморских сказок. В небольшом вступ­
лении (стр. 3—8) Н. Емельянова знакомит 
читателя с замечательным художником
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