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Л. МЬIШКОВСl<АЯ 

ФИЛЬМЫ 

О РАБОТЕ ПИСАТЕЛЕЙ-КЛАССИКОВ 
( «Руколиси Льва Толстого» и «Записные книжки Чехова») 

Тnfроцесс соэдан11я лцтера;урных обра• 
JJ JJ зов еще в весьма малои степени р а• 

скрыт исследователями. Тем более 

отр~дно, что в области кинематографии еде• 

лаиы попытки пр11nоднять завесу над этой 

тайной, показать зрителю определе1111ые мо• 

менты творческой работы Толстого 11 Че· 

хова. 

Ф1тьмы «Рукописи Льва Толстого» и 

«Записные книжки 4ехова:о важны для нас 

не только сами по себе, но я как вехи дt1я 

дальнейшего. Соэдание популярных фил.ь· 

мов о работе больших художников слова 

прошлого и настоя1цеrо, озн•акомление 11111 • 
рокой аудитории со сложными путями по• 

явле1н~я художественного образа - задача, 

хотя и нелеr1<ая, но, несомненно, блаrодар• 

ная для искусства кино. 

Писатели работают по-разному. Улови~ь 
в этом процессе и общие законы искус• 

ства и индиоодуальные особенности каждо• 

1'0 автора, конкретизируя все это ъ,а экр а• 

не, - дело интересное и увлекательное. 

Самые различные стороны работы писа­

теля могут привле<rь вюrма ние сценар11ста 

при раскрытии этоii темы. Интересны не 

толъко моменты познавательные, но и эмо• 

ц11011алы10-художествею~ые, например от• 

ношение автора к создаваемым им характе• 

рам, ero страст11ое волнение 11 т. д. 

В своих дневниках Д. Фурманов интерес· 

но рассказывал наы о том, что переживал 

011, работая над «Чапаевым»: «Колыхаюсь, 

как былинка. Ко всеыу прислушиваюсь 

жадно... О, м11ororo еще не з1Раю, что бу• 

дет! .. . Писать еще не приступил: объят 

благоговейным, торжественным страхом. 

Готовлюсь. Так в д:,леком детстве долгим 
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постом, с за,1.ны.ми. rюкло1.1а)1 и, См'И:ре1тием и 

воодержа11'1!ем, бессонными ночами, слеза· 

МИ... ГОТОВИЛСЯ К Пр1111ЯТИ10 .«QВЯТЫХ Т~­

ИНСТВ». 

Так изображает Фурманов пафос рожде• 
F1ия образа, в душе худО)Ю}ЕF1ка : 11 ,радость, 
11 страх, и ожпда F111e, и иеизвестностJ>, 11 еесь 

трепет внутренней ж11зr111 писателя. 
Множество других мотивов может ока• 

заться интересным при так1Lх кннопоста• 

ис,вках, ~r 11) первую очередь - преображе• 

11ие писателем средс,'Вами ~1скусства мате­

риала, подс1<аэа1111оrо ему самой действи­

тельностью. 

В каждом отдельном случае сценарнст ;: 
режиссер могут найти и новые мотивы, 11 

иовые прнеыы воплощения их 'И'а экране. 

Творческая фа11таэня постановщ11коs, домы• 

слы 11 вымыслы здесь, как и везде в искус• 

стве, должны найти немалое примененl!е. 

Рассматривая фильмы «РуJ<описи Льва 
Толстоrо:о ·11 «За~тисные юшжюt Чехова», 

мы попут,10 касаемся lf художественных осо, 

бенностеi1 обонiс писателэй, что весьма су­

щественно для данной темы, 1160 для кон• 

кретпзац1111 ее иа экране знакомство с худu­

жествеюrымн особенностями писателя со­

вершенно необходимо. 

Следует сказать, что для разрешения та­

кой сложной задачи, 1<аК показ работы пи­

сателя, рукопис11ыii материаJ1 является наи­

более надежной базой, хотя 11 представляет 

немало трудоостей, в особенности, когда 

идет ре•1ь о раскрытии этой темы средства• 

ми кпно. 

Ру1<оп11с11ое наследство Толстого исключи, 

тельио боrато, п всякую попытку сделать 

с помощью экрана работу ero понятнее для 
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самой широкой аудитории нельзя не при­

ветствовать. 

В !!ТОМ смысле научно-популярный фильм 

«Рукописи Льва Толстого» представляет 

несомненный интерес. В обзорной части по­

казаны хранилище рукописей Толстого, а 

также ряд кадров с рукопi!сями различных 

периодов жизни писателя, начиная с дет­

ских лет. Uентральная часть фильма посвя­

щена работе Толстого над изображением 
Бородинского сражения («Война и мир») и 

над портретом 1<.атюшн Масловой ( «Воскре­
сение») . 
Иа экране - кадры, раскрывающие не 

только те изменения, которые происходят в 

рукописях Толстого после целого р~да пра­

вок, но и серьезные повороты в авторском 

замысле, результатом которых и являл11сь 

многочисленные исправления. 

Чтобы показать это убедительно, кон­

кретно, сценаристы ввели в . фильм, кроме 

рукописного ыатериала, и живопись: в кад­

рах, где демонстрируется работа Толстого 

над· портретом Катюши Масловой, сняты 
11ллюстраци11 Л. Пастернака и другuх ху­

дожников к «-Воскресенню» (Катюша в 

юности, Катюша в суде, •в тюрьме и т. д.) . 
В отдельных кадрах попользован -п~Jием 

~tультиплШ<ации, ,,то также оживляет фильм. 

О полноте жизни, свойственной героям 

Толстого, nисалось не раз. Горький гово­

рил, что 01ш до такой стеnени ощут11мы, что 

их хочется потрогать пальцами. Каl(ими 

средствами достигает Толстой этой иеобык­

нове11ной художественной конкретизации, 

исклю•штельноii жизнеи11ой убедительности 

своих созда 11нй? 

Первым, кто указал на специфическую 

особенность Толстого-художника, · был, как 

известно, Чернышеоокий. Его формула -
«диалектика души», характеризующая худо­

жественный метод Толстого, подчеркивает· 

то осиов11ое, благодаря чему Толстой nро ­

лож11111 новую \!1.Орогу в 11зображент1 <~ело­

века -~ всей его <:Лож11ост11 и ,противоре• 
чивости. 

Раскрытие внутреuнего состояния героя -
всего процесса его душевuой »,uзнн в са­

мые различные мгновения, вс10 изменчи­

вость чувств, их постоянное движенне -
п является той основной особенностью Тол­

стого, с помощью котороii он творит чудеса, 

достигая 11еповторuмой правдивости в изо­

бражеш1и человека . 

Зна1<омство с рукописями Толстого убеж­
дает в том, что не легко давалось его rе-

1111ю это чудо преображения материала, ко-

торый он брал в большинстве случаев из 

самой жизни. «Премудрость искусства, -
говорил ou, - просевать песок, чтобы отде­

лять чистое золото:.>, а для этого необходи• 
мо «не торопиться писать; не ску11ать ис­

справлять, переделывать десять, двадцать 

раз од110 и то же:>. И он неизменно следо­

вал этому nравилу. 

В про11зведениях То.,<:тсгс,- в особенности 

в его ромаuах, геро11 показаны на протяже­

нии ряда лет. Мы видим их в самые разuо­

образные периоды: они переживают ката­

строфы, кризисы, сильнейшим образом 11з­
меияющие их судьбы, и сами они во миогом 

меняются. Но при всем этоы потоке стре­

мительно несущейся жизни, при множестве 

героев со всем разл11чием инд!fВИдуалыю­

стей и судеб в произведениях Толстого чи• 
тателя rrоражает и стройность ко·мпозиции 

и тщательuая мотивировапиость поведения 

КЭJ!{ДОго нз rероев. , 
Следует сl(аэать, •1то на ранних, а uередко 

и не только на ранних стадиях работы 
произведения Т олстоrо II no размеру и по 
количеств,у действующv. , лиц, а часто и по 

идейному содержанию в большинстве слу­

чаев выглядели совершенно иными, дале­

кими от тех, как11~1и мы знаем их в окон­

чательной редакц1111. 01111 .вызревали мед­
ленно. Множество вариантов отбрасыва ­

лось, происходили кардинальные перемены 

и в композиции 11 в замысле всего целого, 
что, естествеюrо, отражалось и на особен­

ностях характеров многих героев. 
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Социальные, ф11лософские и этические 

проблемы, обычно стоящие в центре произ­

ведений Толстого, nриJJ.ающие ом широкий 
размах и величие, появлялись на страни­

цах их в большинстве случаев отнюдь пе 

сразу. По мере углубления авторского за• 
мысла захватывались новые события, nояв­

лялись новьiе проблемы, увеличивался круг 

действующих л11ц, вводилнсь представители 

новых соц11аль11ых слоев (в процессе рабо­

ты над «Войной и миром»: напр11мер, долго 

не было Платона Каратаева) . ,Каждое из 
действующих лиц, в особе1шости фигуры 

центральные, проходило через ряд стэд11й 

работы, 11 лишь после этого отливалось в 
определе1wые, ясные образы. 

Истор1ш создания одного из центральных 
образов романа «Вос11ресение» - К:атюши 

Масловой - посвящен <ряд кадров фильма 
«Ру11опнсп Льва Толстого». 
На экране мы Вl!ДИМ СЛОЖIJЫЙ путь СО· 

здания внешнего облика главной героини 

провзведе1111я. Двадцать вариантов портрета 



Катюши Масловой находим мы в рукопи­

сях «•Вос11ресения». Облик ее в юности, в 

период ее первых встреч с Нехлюдовыы, в 

ос1ювноы был найден Толстым сразу. «У 
нее гладко, гладко причесанные черные 

волосы с большой косой, небольшие, ио 

необыкновенно чер1,ые и блестящне глаза, 

румянец во всю щеку, главное же, иа всем 

существе печать чистоты, ·иеnинности». 

Но портрет ее более позднего nер11ода 

(после тяжелых лет позора и пребывания 
в тюрьме) дался Толстоыу лишь после дол­

гих поисков. 

Стремясь отраз11ть на лице следы всего 

пережитого ею за эти годы, Толстой вна­

чале рисует ее безобразыой, 110 через неко­

торое время в работе над «Воскресением» 

наступил перелом. Толстой был недоволен 

всем на писанным. До э:roro момента роман 

начинался с описания Нехлюдова, его nре­

бываю1я у тетушек и встреч с Катюшей, но 

Толстым овладело сомнение: так ли следо­

вало начать произведение? Этот момент 

зафиксирован в одиой пз его записей: 

,: ... ясно понял, отчего у меня не идет «Вос­
кресение». Ложно начато... Я понял это, 
обдумывая рассказ ,:Кто прав» ... Я понял, 
что надо начинать с жизни 1<рестья11, что 

они - предмет, они положительное, 

а то - тень, то - отрицательное. И то же 
понял и о «Воскресен-1111». Надо начать с 

нее. Сейчас хочу начать». А в 1:11едующей 

записи читаем: «Совестно вспомнить, как 

пош-10 я начал с неrо». 

И дейс.твительно, с этого момента компо­

зиция роыана меняется в связи с новым, 

резко обличительным направлением всеrо 

11роизведен11я - оно теперь начинается с 

губернской тюрьмы, где находится арестант­

ка Катюша Маслова, которую направляют 

под конвоем в суд. 

Продолжая после этого работать над 

«Воокресением" и, в час1111остн, .над образом 
I<атюши, теперь уже выдвинутой в силу из­

ме11е11ия замысла на первый пла11, Толстой 
стремится выразить в ее портрете черты, 

которые, с одной стороны, напоминали бы 
ее облик в юности, а с другой - отобразили 

бы изменения, происшедшие в нем. Однако 
это дается с трудом. Только после многих 

поисков п правок он, наконец, находит то, 

что удовлетворяет ero: лицо «измученное 

11 болезненное», «немного nодпухшне чер­

ные глаза»; впервые появляется и новый 
штрих в лице Катюши, благодаря которому 

0110 особенно запоминается, - чуть-чуть ко­
,сящий глаз. Отделка портрета еще продол-

жается, и лишь на двадцатом варианте -
она завершается. 

Весь этот путь р аботы Толстого над 

внешним обликом героини, в котором нашло. 

отражение и все пережитое ею в самые тра­
гические годы ж11з11и, мы видим на экране 

в целом ряде сменяющr1х друr друrа кад­

ров; 11 зрителю становится ясным, ощути­

мым, как 1·руден п сложен процесс создан11я 

подл11ино правдивых образов в искусстве. 

Прнсматриваясь к изображен11ю внешнего 

обл11ка героев Толстого, нельзя не за~1е­

п1ть, что в большинстве слу•1аев он не оrра-

1шчивается обрисовкой внешних черт. На 
лицах героев Толстого {в особенности ге­

роев, занима1ощих центральное место n 
произведении) мы постеnеш10 проч11тываем 

вс10 историю их жизни - игру страстей , 
еолненья мысли, взлеты 11 падения - все 

боренья духа человеческого, отраженные во 

взrляде, в улыбке, в движениях. У Толстого 

мы очень часто встречаем миожество зари­

совок внешности персонажей, и в каждой 
мы одновременно видим II физический 11 

моральный облик 11х. В таких зарисовках 

мы постоянно узнаем обо всех изменениях 

в душевном состоянии героев. Человек в11-
ден словно насквозь - и внешнее 11 внутрен­
нее существо его в каждый дан11ый момент. 

Саыые разнообразные чувства героев, внут­

ренняя реакция их на окружающее здесь 

всегда показаны не только в поступках, 

действnях, размышлениях, 110 и во всем 

внешнем облике - в выражении глаз, на­

клоне головы, в жестах. Отсюда и восхи­
щающая нас ощут11ыость героев Толстого, 

их близость к нам . Мы словно чувствуем 

дыханье их, видим блеск глаз, сиянье улыб-
1<и в м1111уты радости и подъема и также 

выражение лица в трагические мгновенья 

жиз11и. Именно эта },,-удожественная конкрет­

ность, зримость JJ осязаемость и является 

одной 11з тайн вечной жнзип образов у Тол­

стого. 
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Грузная ф11rура К,утузова со шрамом на 

лице и незря<шм глазом - еще далеко не 

весь портрет его в «Войне II мире». Зари­
совок внешности К.утузова в романе - бес­
конечное множество, 11 каждый раз ·выраже­
ние лица его и всей фигуры иное. 

Со11110-nассивныi'i Кутузов в кресле во вре ­
мя военного совета накануне Аустерл11цкоrо 
сражения; полное отчаяния лицо его в мо­

мент этой битвы при виде бегства воинов; 

Кутузов незадолго до Бородинской битвы 

в минуту задушевного разговора с Андреем 

• 

• 



Болконским, когда «умное, доброе и вместе 

с тем тонко-насмешливое выражение» све­

тилось на его пухлом лице; l(утузов иа Бо­
роднl!'Ском поле, г~1евно обрушивающийся 

на Вольцоrена «с угрожающими жестами, 

трясущимися руками II захлебываясь»; я 

l(утуэов в момент, когда он ночью получает 

известие об отступлен1rw JJа полеоновской 

2рмии,-везде Толстой со всеми подробно­

стями рисует лицо, фиrуру, И!!ТОНЭЦИIО ГО · 

лоса . все 11зменею1я, в них происходящие 

11 отражающие чувства, которые потрясают 
все существо его в эти мгновения: 

«-Кто привез?-спросил Кутузов с ли­

~tом, поразившим Толя, когда загорелась 

све•1а, своей холодной строгостью ... l(утузов 
сидел, спустив одну ногу с кровати II нава­

ливш'ись больш!tм животом на другую, со­
гнутую 11ory. Он щурил свой зрячий глаз, 

чтобы лучше рассмотреть посла ни ого, как 

будто в его чертах он хотел прочесть то, 

что занимало его. - Скажи, скаяпт, дру­

жо1<, - сказал 011 Болховитинову своим ти­

хим старческим голосом, закрывая распах­

нувшуюся на груди рубашку... Какие ты 

привез МР.>е весто<JКа? А? Наполеон из Мос­

квы уше,1? Воистт111у так? А? 

... Болховитииов рассказал все и замолчал, 
ожидая приказания. Толь начал было гово ­

р11ть что-то, но Кутузов перебил его. Он 

хотел сказать что-то, но вдруг лицо его 

сщур11лось, сморщилось; он, махнув руко!i 

на Толя, повернулся в противную сторону 

к 1<рас11ому углу 11збы, черневшему от об­

разов. 

- Господи, Создатель мой! Внял Ты мо­
литве нашей ... - .црожащим голосом сказал 

он, сложив рукн. - Спасена Россия. Благо­
дарю тебя, Господи! И он заплакал». 

Слов в этой сцене l(утуэов произносит 

немного, 110 мы видим лицо его, отражение 
чувств на нем. Оно то холодно суровое, то 

ссщурилось II сморщилось», голос его то 

тихий, то дрожащий. Все дnижении его по­

казаны в эту минуту с необыкновенной от­

чет11,1востью. 

Во ыножестве таких сцен проходит пред 

нами Кутузов, и в каждой 11з них облик его 

раскрывается перед нами в новых обстоя­
тельствах, во взаимоотношениях с другими 

людьми; в любой из этих сцен мысл11, чув­

ства 11 ощущения толстовского героя отра­
жаются n телесном существе его со всей зри­
тельной ощутимостью и художественной 

конкретностью. Все изменения, про11с.ходя­

щ11е во внешнем обл~ше Кутузова. и явля­

ются ва ж11еi'i1uими nоказател11ми е1·0 душев-
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ной жизни. Мы не только слышим его го­

лос, все интонации, но и видим все оттенки 

чувств - во взгляде, в наклоне головы, в 

движениях рук 11 всей фигуры,. 

Ярко художественный и тонко психоло­
гический портрет героя мы не раз встреча­

ли и в искусстве кино. Нельзя не вспом­

нить, например, внешний облик Чапаева. 

Не то;1ько речь, действие, поведение, 110 

11 лицо, 11 фигура, и все движения актера, 

ero взгляд, его жесты - все это бесконеч­

но по~1оrает созданию образа в целом. 

,В фильме «Рукописи Толстого» в11иман11е 

зрителя привлечено к портрету главной ге­

роини романа «Воскресе0ие», и сделано это 

хорошо; охватить здесь больше материала 

ие было возможности и даже иадобности. 

Однако портретом еще не исчерпывается 
образ. 

Образы тероев у Толстого создаются во 

множество сцен, в том числе бытовых, се­

мейных и домашних. Однако нельзя не за­

метить, как глубоко своеобразно 11зображе­

иие быта в его произведениях, в особенно­

сти· в романах сВо!!на и мир>. и «Анна. Ка­
ренина». 

Широко развернутые описания обстапов­

кн, всего внеш0его, костюмов, привыче1<, 

обычаев, стр-емлеиие создать дета~ьный фон, 
на котором развертывается жизнь героев, 

было общераспространенным явлением у 

большинства писателей - предшествеию1-

ков и современн1rков Толстого. 1-Jo он ре­

щнтельно отходит от этой традиции. Миру 

вещей 011 уделяет не слншком много места. 
О внешнем виде и убранстве дома Росто­

вых у Толстого сказано иемного, 110 он на­
полнил его жизнью л~одей, всем тем, что 

пережили они li ero стенах,-11 мы забыть 
его ие можем. 

Семейный быт в изображении Толстого 

пронизан разrоворам11, мыслями и действия­

ми героев. В це11тре внимания писателя -
поэзии чувства, поэзия душевных движений 

людей. Эту особенность - исключительную 

психолаrизацюо ,бытовых сцен н эn11зодов -
мы ,вс1'речаем в «Войне и мире» 11 в дру­

гих произведениях Толсто.го на каждом ша­

гу. l(ai< и везде II повсюду, у него - не де­

тали мира внешнего, а внутрення>1 жизнь 

челове1<а здесь на первом плане. 

Любая 11з бытовых сцен «Воiiны и мира» 
подтверждает это положение. Святки в доме 

Ростовых в Отрадном. Поезд1<а на тройкаJ\ 
в зимнпй вечер, ряженые (гусары, турки, 

медведи) . I-lo всего э-roro - только «чу, ь• 

•1уть:о, а суть всей сцены - чувства Н111\О· 
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пая Ростова. Наташи и Сони, ощущения ра­

дости любви и юности, переполняющие 11х 

существа. «Захар кричит, чтобы я взяп на­

лево; а зачем налево? думал Николай. 

Разве мы к Мелюковым едем, разве это Ме­
л1оковка? Мы Бог знает где едем, и Бог 

знает, что с wами делается - я 

странно и хорошо то, что с ·нам 11 
очень 

делает-

ся•, - так размышляет в эти минуты 

Николай Ростов. 

Наташа на балу, где она встречается с 

Андреем •Болконским. Он ор11глашает ее на 

танец. «То замирающее выражение лица 

Наташи, готовое на отчаяние и на восторг, 

вдруг осветилось счастливою, благодарною, 

детскою улыбкой. «Давно я ждала тебя»,-

11ак будто сказала эта испуганная u сча­

стлнв-ая девочка, своею проявившеюся из­

за готовых слез улыбкой, поднимая свою 

руку на плечо князя А11дрея:о. 
Так рао1<рываются перед нами разнообраз­

ные чувства героев, выра)l(енные во всех 

движения."{ их л11ц и фигуры, во множе­

стве бытовых сцен и эпизодов. служа1ц11х у 

Толстого дe.Jly создания полных жязн11 об­

разов. 

Как мы уже указыоэля, Толстой не испы­

тывает о~обоrо пристрастия к деталям бы­
та, однако 011 11 11е избегает их, когда этого 

требует тема или оnределенная ситуация; 

но в этих случаях он стремится 11спо11ьзо­

вать подробности быта для своей основной 
цели - показать ка,к мож~о убедательнее 

внутреннее существо своих героев, их на­

строение, состоs11111е. Памят11ая сцена пас­

халы1ой заутрени в «Воскресении» характер­

на в этом отношении. 

Вся торжественная обстановка заутрени, 

обрисованная в ряде деталей, - все это 
привлекается в этой сцене для того, чтобы 
ярче и сильнее изобразить чувства Нехлю­

дова в эту ночь. 

Ему «быпо удивительно, как это он, 

этот дьячок, не понимает того, что все, что 

здесь, да и везде юа свете существует, су­

ществует только для Катюши, и ,,то пре­
небречь можно всем на свете, толыко 1•1е 

ею ... Для нее блестело золото и1<оностаса 11 
горели осе св-ечн на паникадиле 11 в под­

свечниках, для нее были эти радостные на­

певы ... » 
Все окружающее в эти минуты показано 

через восприятие Нехлюдова - все подроб· 
ности обста11ооки, 11 люди, их одежда. н 

«плясовые напевы праздн11ч 11ых песен». Все 
это завершается характерным резюме: «Все 
было прекрасно, 110 лучше всего быпа Ка-

тюша в бело~, •платье ... 11 с с-11яющ,tм11 во­

сторгом глазами». 

_Бытовой фон со всеми деталями здесь яв­

ляется как бы одн11м 11з моментом видения,. 
ощущений ,героя, благодаря чему в~е. что. 

с ним nроисходнт, станов11тся яс1rее 11 
зримее. 

В творчестве Толстого позднего периода, 

картины быта выполt1яют II другую фу11к­

ц11ю - сатирнческ11-облич11тель11ую. Обличе­

ние существующего строя ж"з11и, всех и11• 

ститутов его, паразитизма имущих и правя­

щих станов11тся важ11еiiшей задачей 

Толстого. Это отражается 11 на художе­

ственных приемах его. но теперь в противо­

вес прежнему детальное изображеш,е внеш• 

него, вещного мира, окружающего героев, 

становится очень заметным во многих про­

изведенflяХ Толстого. Нельзя не вспомнить, 

например, с какой попнотоn описана до­

машняя обстановка в квартире Нехлюдова. 

(мебель, убранство 11 т. д.) 11т1 как пока­

зана картина домаwиеrо обеда в семье 

Корчагиных (сервировка стола, дом, лест­

ннца, швейцары II лакеи) . Вся эта дета­

л11зацпя домашнего быта мноr11х героев, 

«Воскресения» сделана Толстым с опреде­

ленным намерением - разоблачить рос1<ошь. 

быта знати пр11 параллельном оп11са111111 н11• 

щеты 11 бедствий людей 11з народа (заклю­

ченные в т1орьме, голода1ощая деревня 

и т. д.) . Таким образом, детал11 быта ста ­
новятся теперь одним 11з средств сатиры 

Толстого, с помощью которых ндет обстрел 

всего собственнического уклада жизt1и. 

На экране мы еше сравн11телы10 редко• 

встречаем Х\•дожественно пол ноце1111ые· 

кадры, где показаны моменты, раскрываю-

1ц11е не талько быт, но 11 психику, " мысли, 
11 чувств-а героев. Чаще всего мы 11аход11~r 

11х в экраw11зацнях произведений класси­

ков (в особенности Островского). Рол~, та-

1<11х 1\адров очень значительна. 

Делу создания образов служат у Толсто­

го все элементы произведения, в том ,шсле­

и пейзаж. 
Во многих сценах его про11зведен11й пей­

заж 11rрает важнейшую роль, способствуЯ' 

раскрытию внутреннего мира героев в са• 

мые серьезные м11нуты 11х жизни. 

Своеобразие пейзажеn в произведениях 

Толстого - в необык11ове11110 деiiствеиной 
связ11 природы и человека; раздумье, нn­

строения ,,е.qовека в эт11х неl'lзажах неот­
делимы от ж11з1111 природы. О11а непосред­
ственно участвует в том «внутреннем дей-

. ствии». которое разыгрывается перед 11ам11, 
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удваивая его выраз11тельность. В результате 

пейзаж, обогащенный воспр1~ятием героев, 

в свою оqередь сработает• на инх - через 

него самые трудные и сложные явления дУ· 

шев11ой жнзн11 человека раскрываются с 

удивительной художественной полнотой. 

Такие пейзажи мы не· раз встречаем в 

сценах II эпизодах, где изображаются пово-, 
ротные, узловые моменты в жизни . героев. 

В · таких случаях эти . nейза·жи являются 

ус11лителя~111 драматизма виутре1шего дей• 
ств1~я, и роль их в процессе создания обра• 

зов очень значительна. 

Образ Андрея •Болконского в «Войне н 

мире» раскрывается в напряженной внут­

ренней борьбе в ряде жизненных обстоя­

тельств ( общественных и личных). Таким 
путем и происходит становление этого ха­

рактера. Один из трудных и сложных эта­

пов внутренней ж11з1ш Болконского ( после 
Аустерлuца) показан Толстым через пейзаж. 
С помощью поэтической nр11тчи о старом 

дубе все пер~житое героем, все смутное, 

затаенное выступает вовне ярко окрашен­

ным, освещенным блеском весны, зелени и 

солнца. 

Все ж1111ет и дышит в 9том толстовском 

лесу так хсе значительно, измеич11во II слож­

но, как и в самой природе,-и в 11ем все 

меняется, возрождается, как II в существе 
человеческом: «береза, вся обсеянная зе­

Jiеными клейкими лнстьями, не шевелилась 

и из-под прошлогодних листьев, поднимая 

их, вылезала зеленея первая трава и лило­

вые цветы». А дуб « ... с корявыми руками 
и пальцами... старым, сердитым и презри­

тельным уродом стоял между улыба1ощим!'• 

ся березам11». 

Но наступило лето, и «стары!'! дуб, весь 

т~реображе1111ыi!, раскинувшись шатром соч­

ной. темной зелени, млел, чуть колыхаясь в 
лу•1ах вечернего солнца . Нн корявых паль­

цев, ни болячек, ни старого недоверия и го­

ря,-ш1•1его не было видно. Сквозь жест­

кую столетнюю кору пробилfrсь без су•1ков 

сочные мо.подые листья, та,к что вер11тъ 

нельзя было, что этот старик пронзвел их. 

«Да, это тот cai1ыii дуб», - подуыал князь 

Анщрей, 11 11а него вдруr нашло беспричи,н ­
ное, весеннее чувство радости II обнов.1е­

ния:.. Таким путем - через пейзаж - ри­

суется наступление новой полосы в ж11зш1 

rероя - обновления, подъема духа. 

,Пейзажей, созданных с замечательным ис­

кусством, в русской класс11ческой литерату­
ре немало, однако ыы редко II них видим 

такую органическую связь между жизнью 

природы и душевным миром repoe11, 
у Толстого. 

как 

•!(ак значительна функция 

многих, очень существенных 

пейзажа во 

во всем дви-

женин сюжета сценах, свидетельствует ра • 
бота Толс,:оrо над одниы нз эпизодов «Вос­
кресения». Мы имеем в виду сцену романа, 

где изображен ледолом на реке, и приход 
весенней ночыо Нехлюдова в комнату Ка­

тюши. Пейзаж в этой сцене широко развер­

нут - одновременно происходят д11а решаю ­

щих события в жизни природы 11 жизни 
1·ероев: перелоы в судьбе Катюши 11 осво­

бождение реки ото льда. Стихия бушует, 
идет ледолом, буwу1от страсти и в душе ге­
роев в эту ночь. Толстой и рисует парал­

лелы10 эти два события, 11 они все время 

перекликаются между собой, что необыкно­

венно усиливает напряженность, драматизм 

всей сцены. 

В ранней редакции «Воскресения» в этой 
сцене вовсе не было пейзажа, не было па• 

раллельноrо действия, происходящего в 

природе. Речь шла только о том, чт6 проис­
ходило в эту ночь в жизни героев. Нельзя 

не заыетить, читая этот ранний вариант 

сцены, как сильно она проигрывает от от­

сутствия пейзажа, если сравнить ее с окон­

•1ательным текстом. 

Пейзаж в фильмах, ка,к известно, встре­

чается оченъ часто, но в большинстве слу­

чаев он рассчитан на чисто ж1111оп11снъ1й 

эффект. Пейзаж же левитано11скоrо харак­
тера, где показано одновременно и состоя­

ние человека в определенные моменты его 

жизни (о чем мы говорили выше), в кино 
по-настоящему еще ие проник. 

У Толстого очень часто nейзаж сопро• 

вождает и военные сцены (батальный пей­

заж) . Во м11огих случаях назначение такого 
пейзажа - не только воссоздавать внеwню10 

картину того 11л11 uнoro сражешт, по и по­

казать дух воинов, настрое1ше их и тем са­

мым подчеркнуть значение данной б11т11ы 

для будуц\еrо, для всего народа. Таков 

батальный пейзаж Бородинского сражеи11Я 
Известно, как Толстой рассматривал зна­

чение Бородинской битвы, ее 11сторвческий 
смысл. Он считал ее высшим проявлениеы 
народного созна1tuя, поворотным моментом 

во всем ходе кампании 1812 года, надло­

мившим нравственную силу врага u в 1,0• 
нечном счете обрекшим его 11а погибель. Эта 

мысль худо1кественно воплощена и в пейза­
же Бородю1ского ·сражеют, в котором ярко 
выражена торжественность и величие исто­

рического события. 



В фильме о рукописях Толстого это 

9чень наглядно продемо11стрирова110. Карти­

на боя, которая бы вполне соответствовала 

основной мысли писателя, вначале не дава­

лась ему; Толстой был недоволен написан­

ным н решил осмотреть знаменитое место. 

«Писателю необходимо все время в11деть 

пред собой вполне ясно и отчетливо то, 

•1то он изображает», «не выпускать ю1 на 

мн11уту из глаз правду жизни» - эт11 сло­

~,а написаны в черновой редающн, где да­

но описание Бородинской битвы. 

27 сентября 1867 года Толстой выехал, 

чтобы осмотреть поле исторического сраже-

1шя и с полной ясностью представить себе 

всю картШlу боя. Там 011 сделал набросок 
(показан на экране). На нем обозначена 

л1ш11я горизонта с лесами, места деревень 

(Семеновское, Бородино, Горки, Татариново 
и Псарево) . русла рек Колочн. Войны и 

двюкепие солнца во время боя. Удовлетво­

ренный виденным и по,111ый новых впечат­

леmй, Толстой сказал, что теперь он соз­
даст такую картину •Бородинского сражен11я, 

какой еще не было, - 11 он сдержал 

слово. 

Толстой npucтynн,1 к работе. Через ко­

роткое время, после ряда n разок и вставок, 
и возникла удивительная «панорама" Боро­
динского сражеиия, которую ув11де,1 Пьер с 

1,.-урrаяа и был восхищен красотой зрел ища. 

Дымы выстрелов, косые лучи яркого солн­

ца, золотой II розовый оттенки, длинflые те-

. ни ... дальние леса... Основную мысль свою 

Толстой вn11сал между строк на этом же 

пнете: «Бородинское сражение есть лучшая 

слава русского оружия, есть победа». Все 

это мы в11д11м в проходящих перед иам11 

кадрах. 

· И действительно, в этом баталы1ом пей­
заже Толстой созда,1 величавую картину 

сражения, в которой отчетливо ощущается 

дух воинов, ил, готовность к самопожертво­

ванию, tоэнание важности нстор11ческоrо 

события. 
В письме к издателю «Воскресення», то­

ропившему его, Толстой писал: с,Послов1ща 
говорит: скоро сказка сказывается. а не 

скоро дело делаетс·я, а я говорю: скоро де­

ло делается. а · не скоро сказка . сказывается. 

И зто та к II должно ·быть, потому что 1,каз­

ю1, если они хороши, ж11вут очень дол го». 

Это ,штересное высказыва ш1е Толстого 

приведено, в фильме. Действительно. «сказ­

к11», которые «сказывал» Толстой, делались 

не скоро, .а медленно, после долгой, вдум­

чивой и вдохновенной работы, но 01ш были 

6 Ис1<усстn<> 1шно .№ 10 

в то же время II величайшим делом худож -

1шка . 

Ле111111, указывая на противоречия 11 сла­
боС'Ги Толстого, в то же время писал, что 
его 'fворчество - «шаг вперед в художе ­

ственном развитии всего человечества:>. Этн 

слова не только свидетельствуют о важ110-

сти проблем, поставле1111ых s произведени­
ях Толстого, ио они говорят и о •1<олоссаль­

~;ом новаторстве его в об,1асп1 художе­

ствениой фор~1ы. 

От Толстого нам досталось оче111, боль­

шое рукописное наследство, uасчптыва~о­

щее 165 тысяч листов; рукописей «Войны 
11 мира» имеется около 4 тысяч листов,; 

«Воскресения» - око.по 8 тысяч, «Анны 
Карениноii» - около 2 тысяч. Ин,rц11атнва 
сценаристов, 11х стремдение показать эри­

тел 10, используя рукописный материал , оп• 

ределенные моменты той гигантской рабо• 

ты, которую вед Толстой в продолжеют 

своей долгой · т-sорческой ж11эни, оказались 

очень п,~одотворноii. 

Фильм может ·служить uен11ы~1 учебным 

пособием. 

• * • 
Рукопнс11 Чехова, в особен11ост11 черно­

вые автографы, насчитываются еди11ицам11-

обстоятельство, особенно затрудняющее ис­

следователя творческой работы писателя. 

Записные KIJIIЖKИ Чехова ЯВJIЯ10ТСЯ только 
первым звеном в сложном проце~:се созда ­

JНIЯ произведения; последующих же звеньев 

мы не знаем. По этой причине у постаиоо­

щиков фильма <Записные книжки Чехова» 
оставался только единственный путь для де­

монстрации на экране работы его: сравне­

вие первого звена, то ес,·ь записи Чехова 

в книжке о том или другом пронзведешт. 

с последним, шrа•1е говоря, с окончатель­

ным текстом. Толы<о в немногочисленных 

случаях имеется возможность проследить 

одно из последующих звеньев - ст11л11ст11-

ческую правку Чехова. 
Ф1111ьм смотрится с нитересом. И11терес11а 

для зрителя II сама задача - проследить, 

хотя бы If в огра1111чеииоА мере, работу ве­
л11кого мастера слова. 

Возможны два пути построения а11алог11ч-

11ых сценариев, преследующ11х цель ознако­

мить зрите,1я с процессом создания худо­

жествеиноrо произведения: один путь харак­

теризуется стремлением охватить к-ак ~,ож­

но больше материала, дать больше приме­
ров писательской работы того или иного 

художника' сл<>ва; другой - сосреАот'очить-
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ся на немногих произведениях, на немногих 

образцах. Какой путь плодотворнее? 

В «Рукоn11сях Льва Толстого», как мы 

уже говорили, внимание зрителя привлече­

но к двум центральным моыентам - к Бо­
родинскому сражению и портрету Катюши 
,';\асловой, - tra •rем и продемонстрирован 

постепенный ход работы Толстого, и каж­

дый из эп1х моментов показан r, возможной 
в таких случаях nолвотой. Несомненно, 

здесь помогло сценаристам бJльшое кол11-

чество 11меющихся рукописей Толстого, од­

нако 11 перед н11м11 мог стать соблазн раз­

вернуть шире де~1онст,рацию IJ)аботы писа­

теля (например, т1окаэать ·раз.~ичные 11ача­

ла ряда про11зведений, стилист11чес.кие прав­

ки рукой Толстого на многих автографах 

и т. д.). Но следует сказать, •1то в этом 

случае фильм в целом, бесспорно, проиграл 

бы -у зрителя ие осталось бы ощущения 

единства, полноты и уrлубле11ностн в уви­

денном на экране. Стремление сосредоточи­

ват1, внима1111е на малом количестве приме­

ров при более интенсивном ис,1ерnывании 

.каждого, на наш взгляд, путь более наnеж 

IIЫЙ. 
);) фильме «Записные книжки Чехова» 

продемонстрировано сравнителыrо большее 
кол11чество кадров, касающихся многих 

произведР.ЕШЙ Чехова (о рассказов JI пьес); 
при таком способе оргаиизац1111 материа­

ла, естественно, оказались и такне кадры, 

которые, по существу, немного дают для 

разрешения основной задачи фильма. Об­

щеизвестное чеховское изре•rе1ше, ч·rо если 

написано, что на стене висит ружье, 0110 
впоследствии должно выстрелнтъ, в против­

ном случаЬ ero II веwа1-ь на стену не сле­
довало, применимо не только к литературе, 

110 И !<О ВСЯКОМУ искусству. 

Хорошо , развернуты в фильме записи 

Чехова о рассказах «Душечка», «Человек в 

футляре», «Крыжовник» - эдесь авторы 

продемонстрировали отдельные моменты 11н­

сцеН11ровок зтuх рассказов, н зритель в об­
разной форме видит два конца одной и той 

же цепи: начальный момент, запись, зерно 

рассказа и конечный - его художественное 

воплощение. Однако вряд ли миоrо могут 

дать зрителю такие кадры, как запись Че­

хова о «Ионыче» без дальнейшего развер­

тыва1шя этой темы ( .,ионыч ожирел. По 
вечерам ужинает в клубе») или заголовок 

«Дама с собачкой», перелистывание стра­

ниц с заглавиями: «В овраге», сМуж1~к11» ... 
Имеются в фильме и некоторые другие 

спорные, на наш взгляц, кадры. Вносят ли 

•~то-либо новое для раскрытия основной те­

мы (особенности пнсательской работы Че­

хова) кадры, где О. Л. Книппер произносит 
несколько фраз: «Антон Павлович говорил: 
«вообще писать нелегко, ужасно легко ду· 

~,ать о том, о чем напишешь. Кажется, и 

всего осталось - только перенести на бу­

магу, а тут и пойдет московскан мостовая, 

о каждый булыж1шк спотыкнешься». 

Продемонстрированные в фильме эпизо­
ды 11з рассказов с:l(рыжовник:о, «Человек в 

футляре» и «Душечка» показывают oдity 11з 

важнейших сторон Чехова-художника -
осмеяние, обличение различного рода 

уродств существующего строя ж11зю1 11 че • 
ловеческих характеров. Существенно также 

~;ыязнть 11 другую сторону творчества Чехо• 

ва - постоянные раэмыwленля о человеке 

своей эпохи, его душевном неустройстве, его 

поисках счастья, его мечте о лучшем буду­

щем, стремлении к осмысленной жизни и 

творческому труду. Такую попытку сцена­

рист II режиссер фильма и сделали, взяв 

материалом отдельные сцены 11з «Чайки», 

Мысль очень удачная сама no себе. Пр11 

дол1ю1ом 11сполне1н1и эти сцены обнаружи­

ли бы перед зрителем глубокай и тонкий 

лиризм, необыкновенное про1шкиове1111е 

во внутре11нюю жизнь человека, свойствен­

liые творчеству Чехова. Однако следуе, 

признать, что такого эффекта не получи­

лось. l(адры эти совершенно не задевают 

чувств зрнтеля, не оставляют следа в ero 
сознании. В пьесе сцены эти кратюс1, ао 

чрезвычайно насыщенны, здесь же они про­

зву•rали не особенно убедительно. В целом 

спектакле, где характеры раскрываются no• 
степенно, во множестве сцен, внешность 

актеров, определенаое соответствие ее об­
лику героев, которое уже составилось у 

зрителя из знакомства с пьесой, не столь 

существенны. В фильме же, где засняты 

лншь небольшие фрагменты пьесы, не толь­

ко игра, но и внешний облик актеров имеет 

весьма суwес1·венное з11а чепие. 

И «чайка» - Нина Заречная, и Треплев. 

да II Тр11rорин в этих кадрах не вызываю1 

ассоц11ащ111 о знакомых, дав110 ставш11х нам 

близкими героях чеховской пьесы. , 
В самом отборе отделыных ,моментов 9тоrо 
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эпизода есть некоторое упущен11е: в на11бо­

лее напряже11иой nос..1едней сцене (приход 

Нины Заречной в усадьбу, ее разговор с 
J'репл~вым) выбран один момент - рассуж­
де1111е Нины о ее будущем, вера в свое 
nриз!)ание, но не взято из текста пьесы ни­

чего, что говорит о ее недавнем прошлом, 



о страданиях. А между тем слова Нины, . . 
полные захватывающего лиризма и драма-

тизма, 1:1е прозвучавшие, к сожалению, с 

экрана, и делают особе1шо убед11тельной 

обретенную ею внутреннюю силу, достигну• 
тую тернщ:тым путем бедствий II преодоле• 

ннй. Изолированные же от общего дей ­

ствия сцены эт11 прозвучали де!(Ларативно, 

но не художественно конкретно. 

В' кадрах о «Трех сестрах» показаны 

правка Чехова, изменения, внесенные им 

в последнюю стадию работы, что очень су­

ществеh'1!10. Однако было бы гораздо эффек­

тивиее, если бы эти кадры не просто мель­

кали перед зрителем, но было бы показано 

в одиом . вли двух случаях; в чем вырази­

дась здесь работа Чехова - ина•1е говоря, 

был бы разъяснен смысл 11 назначение того 
~;ли иного измеиею1я текста. 

Хорошо и детально показана правка Че• 

хова в рукописи ..Невеста». Жаль только, 
что пе сказано, чего достиг Чехов после це­

лого ряда правок, к чему именно он стре­

мился в данном случае . . 
Говоря об отдельных недочетах фильма 

сЗаппсные к1111жки Чехова», нельзя не при­

знать, что проделана большая и трудная 

работа, чтобы раскрыть перед зрителем 

некоторые стороны работы такого художни­

ка•иоватора, каким был Чехов, - мастера 

произведений несравненной красоты и глу­

б11ны. 

Мы ие в праве упрекать авторов фильмь 

«Записные книжки Чехова» в том, что они 

не коснулись проблемы мастерства Чехо-
' ка,-это 11 не входило в нх задачу, но для 

науqной ки11ематоrраф11и эти вопросы весь• 

м а существенны. Мы останавливаемся лищь 

на отдельных моментах этой проблемы. . ,, . 
Чрезвычайная сдержанность, как в жиз­

ни, так и в искусстве, была одной нз ха­
рактерных особенностей Чехова. В письмах 
к самым близким людям о делах очеlсiь 

важных для него он обыкновенно говорит 

или шуткой или многого не доrоварнD~Я- Ин­
тересный в этом отноuiен1111 эпизод расска­

зывает Станиславский. По око11чаанi1 спек­

та!(Ля «Дядя Ваня» Че:хов сделад одно за• 

мечанне: «Он ·же свисти,;. послушаi\те ... 
Свистит! Дядя Ваня плачет, а Астров сви­
стит! - И на этот раз большего я добить-

• 
ся от него не мог». 

Разъяснение этоi\ загадки ыы находи1,1 в 

одн~1,1 из овеем к. О. Л. Кtшnпер. ёJ11оди, 
·~ . ' 

котор'ьlе давно носят в. себе горе и привык-. .. . . . 
6* 
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ли к нему, толы<о посвистывают 11 задумы­
ваются часто», - пишет Чехов. 

Чехов был убежден, qто намеком, недо• 

rоворенностью, сдержанным жестом можно 

добиться большой силы впечатления. Для 
Чехова грация и сдержа1111ость - синони­

мы. Поэзuя, тонкость в искусстве, по мыс· 

ли его, чаще всего достигаются именно та­

ким путем, заставляя читателя 11 зрите­

ля о многом догадываться, повышая, таким 

образо~1. напряженность действия. 

В прозе Чехов не раз np\lбe.raл к завуа• 

л11рованности, 11амеку. Характере11 для его 

стремления изображать людское горе не 

об11аже11но, а nробив&ющимся через что•то, 

порой даже через пошлое, небольwой рас­

сказ «Полинька», В галантерейном мага­

зине среди шума, сутолоки, как nодземиая 

струя, пробнваются слова, D которых слыш­

на драма двух мале11ьк11х людей - пр11каз­

чпка и модистки. И вся обстановка, выкр11-

к11 продавцов: «Рококо, сутажет, камбре:о 

еще с11ль11ее выделяют, подчеркивают эту 

незаметную, подспудную драму. 

В некоторых рассказах Чехова авторск111\ 
замысел ОЧ!!НЬ тщательно завуалирован и 
не сразу поддается разгадке, как, напри- · 
мер, в расс~азе «Скрипка Ротwильда». 
В огромной роли 11eдoroвope11 t10ro, под• 

текстноrо и заключается одна нз таiiн сти­
ля Чехова, придающая та,кую, в.ыражаясь 

его языком, грацию созда1-1иям этого заме­

чательного худож1111ка. 

Очень заметное место в поэтике чехов~ 

ской прозы занимает деталь - предметная,, 

н психолоrнческая, или «t1астность», как. ГО..f 

ворнл 011 сам. Оп11сателы1ость Чехов отр11-.: 

цал с первых дней своей деятельности, ка-к.· 
явление устарелое 11 11едействе111rое, ,в'(, erol 

nропзведеш1ях ее вытесняет детадь -,еме.-~ 
ла11, своеобразная, 11еож11да1шая. •Ею, ка-к 

при мr11овен11ом свете молнии, сразу, ·осве-• 

щаются картины 11 быта, и психики, u при, 
роды. 
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У .Якова ,Бронзы тяжело заболевает же­

на, но 11 в эти минуты он думает только об 
«убытках». С еще живой жены 011 снимает 
мерку, делает гроб и записывает в своJ<> 

книжку, где ведется счет всем «убыткам»~ 
«Марфе Иваuовой гроб- 2 р. 40 к.». де• 
таль - явно гротескного характера, но для 
обрисовки общеrо облика героя много гово­

рящая . 
Очень существенную роль иrрает деталь 

11 в пейзаже Чехова, по характеру 

в болышшстве ~учаев лнр1iqеском. 
• 

рода пейзажи являются одним нз 

своему 

Такоrо 

средств , 

'' 



ИЗОбражеНИЯ душевной Ж\IЗНИ героев. ](аК 
и все в творчесrве Чехова, эти nейзаж11 

глубоко своеобразны. 
' Детство и юность Чехова прошли в Та­
ганроге, приморс1<ом городе, тем не f.le11ee 
море не оставило сколько-нибудь заметных . 
следов в его пейзажах. Маленькую же ре­
чушку Голтву, «молчаливую и задумчивую, 

кротко блиставшую из-за густых 1<амышей». 

он обрисовал с большой любовью в рас­
сказе «Святой ночыо». Чехов вырос на юге, 

110 природу 011 любнл северную с ее сд~р 
жа·ииой, неяркой красотой. Он n11шет из 
Ялты: < ... север все-таки лу•1ше русско1·0 

юга, по край!lей мере в~ною. У нас прн­
рода грустнее, лиричнее, левитанистее, 

здесь же она-ни то, 1i11 се, точно хорош не, 
звучные, но холодные стихи». 

Именно «левитанистая» природа больше 

всего и пр11влека11а Чехова, была ему со­
звучuее южной, 11, вероятно, поэтому в его 
пейзажах так мало • моря, гор, вооб1це все­
го могущественного. ,Природа у Чехова, 

JiaK весна на севере, скромна и стыд,лнва. . . 
:. <;олнце, луну и звезды он то и дело сии-. ' . мает с nр1mычных высот II приближает к 
человеку', ч·уть ли не «одомашнивает». В его 
ntйзажа·х солнечные лучи весной «купают­

ся в лужах вместе с воробьями», а в рас ­

ёказах о iетях _.. даже в полоскательной . . 
" ' чашке ил.и «весел9 шалят на ковре, на сте-

нах, на подоле 11 япьки и как бы 11риГJJЗ· 
wают поиграть с ниыи». Луна в одном из 

Тго юмористических рассказов фигурирует 

в качестве персонажа, посмеивается, зав11-

дует, а в один из моментов ведет себя 
так, «точно табаку понюхала». Звезды у 
~ех'ова «умытые», 11 их так много, что «бук­

~.ально векуда было пальцем ткнуть. Тут 
бЬ/ЛИ крупные, как ryc1rнoe яйцо, и мелкие. 

<: конопляное зерно». Сравне1111я для 11зо­

~раж~ния небескых сил берутся нз мира 
обыденного, прозаического, что, впрочем, ве 

мешает Чехову создать пейзаж, исполнен­

ный поэзии и лиризма. 1( этому он 11 стре· 
' . 

мится, но создает его не из .11зыскаиноrо, 

а самого простого словесиоrо материала, 

•1то особе11110 характерно для всей его поэ­

тик11 11 и.аnраВJ1е1шя творчества; стремле-

1;11i~м его всегда бь1ло: при большом идей­
ном с9держани11 - предельная простота . 

В пейзажах Чехова с впечатлениями ге­
роя сливаются его раздумья, сетоваиья, 1i 
• t ' ' 

все это чаще всего коикретиз11руетси через 

какую.-ннбудъ детаri «А ветер-то, ветер! 
Голые березки 11 · вишни, не вьiи'ося его rpy• 
бых ;1аск, низко r11ул11сь к 'земле и пла1<а-

.111: - Боже, за какой грех т·ы приq..реп)l,1 нас 
к земле и не nусI<аешь на волю?» (рассказ 

«Воры»). 
Изображение всей картпны окруJ\<а1още­

rо через какой-либо штрих, через ч.ье-либо 

движение - у Чехова явление постоянное. 

В чеховских пейзажах человек, его чув­

ства, раздумья, внутренний мир иrра~от пер­

восrепенну!() роль; его впечатленияыи, вос­

приятием окрашивается все в природе, 11 
сгм пейзаж часто является одним нз худо­

жественных средств дпя создания . образов 
и ситуаций. Несомненно, что творчество 

Толстого, все,гда при-впекавшее внимание 

всех писателей, не могло 11е оказать onpe 
деленного воздействия на Чехова своим 

глубоким психологизмом, в частности, 11 
пейзаж Толстого, играющий столь ~уще-

• ственную роль пр11 раскрытии внутреннего 

мира героев. 

Еще одна выразительная подробность 

характерна дпя пейзажей Чехова - звуки, 
самые разнообразные: голоса птиц, зверей. 
звуки музыкальные. Это те дополнительные 

дет ал и - шумы ж11зни, ее голоса, которые 

вводятся в произведение, усиливая впечат­

ление ест<!стве11ности всего изображенного. 
Стиль Чехова являет собой пример боль­

шого внутреннего единсrва, целеустремлен­

ности всех элементов. В нем полностью от­

разилась основная- тенденция творчества 

Чехова в целом - стремление изображать 
жизнь в ее ежедневном течении, в комизме 

и драматизме обычиого, рисовать ее с не• 

обычай11ой правдивостью. И в сюжетах Че­

хова, 11 в средствах создания образов, и в 

языке героев - везде мы встречаемся с 

этими особе1111остям 11 поэтики Чехова, в ко­
торой правда жиз1111 и правда 11скуссrва 

сл11е,аются воедиоо. ' . ' ••• 
Каждый 11з рассмотре1111ых нами фильмов 

посвящен особенностям творческой работы 
писателя. Но могут быть фильмы, осве­

щающие процесс создания большнм писа­

телем отдельного литературного произведе­

ния. Такие фильмы•, поставле1111ые по ма­

тер11алам литературоведов или исследова­

ни.й, nроцзведенных самим сценаристом, 

имели бы большое значение также для ву• 
зов · 11 школ пр~ прохождении курса лите­
ратуры. Эпi 1ф1iльмы оказали бы реальную 
помощь педагогам,' лнтератур11'1,iм работни­
кам, студентам литературных вузов и слу­

жили бы делу культуры,, повышая интерес 
.l ri ' ,. > само ' широко!\ ауд1tтории к важнейшим 

пробле~\ам искусстsа? 
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