


С . ЗАМАНСКИЙ 

О · творческой активности 

К московским гастролям Новосибирского театра « Красный факел» 

минувшим летом в Москве гастролировал Новосибирский театр 
«К:расный факел». В лучших спектаклях театра столичные зрители 

увидели хорошо организованный, дружный коллектн1в, активно борющий­
ся за торжество правды в искусстве. Эта слаженность - не только всегда 
необходимая щрофессиональная слаженность сценического ансамбля, а 
нечто большее . Это - 1СИЛJ:-,1НОе содружес11во людей, и:дущих к одн,о,й цели. 
И здесь .по л·раJВу долЖ1на быть 011:v1ечена за1с.лу.га режиаоу~ры теа11ра, ко,rо­
рая В :ПОJВС€jЩНеJВIНЫХ ИIСIК аiНИЯХ пеме1-:11И1рует, ОК!ре.пляет СIВЯIЗИ меж:ду члена­

ми J<О\11Л€1КТИВ а. 

Ре.жшюау~ра НtО1в-01с ибщ;:~.с:ко~rо теа11ра аJКТИJВ·на, дейс11венна. Об этой са­
мо собой разумеющейся необходимости, казалось бы, нет смысла говорить 
аообо. О.п;на1ко нечего греха та1ить, \Ведь в нек,о,горых театрах Вtст,речаю11ея 
спектакли, где ~осторожность», «деликатность» режиссеров оборачивается 
самой обьn1<1навеН1н•ой беопом-ащ1юе1ъю и па~се:ивностью. В лучшИ!Х п~та-
1-юВ1ках Наrоаиби~р~акю1го теаТ\ра ЧУ\ВС'i'В'Уе'11СЯ целеуотремлеп-uная ,режи~осе:р­
ская воля, Jюторая ,в ,процеосе осущос11влешия нс1юй и мубо~кой за1дачи 
сл1и~вается с ВО1Лей аКТ€1р101в . 

ТеаТ\р с1'ре.м И11ся р,аюк~рыв,ать ж:ИJЗ:нь человека mнуnри, обна~Жая са1мую 
сущность его духов'I-!аrо мИJра. Он отвергает МН'имо-0начительную пюихоu~о ­
nичность ИJ не у~вле.кается случайu-rы1ми <<1Вьr11111рышньnм,и», «сочным·и» дета­
лямщ 1ка1к бы он·и 1на 1п е1р,вый •вз~rляд не были за1ма1нчивы. Это - его це.н­
тралыное на·пра1Влешш~е . Но, у~вы, парой теаТ\Р 011сту;пает от аваих ПiрШП.IJИ­
пов, и тогда он терпит поражение, и тогда еще нагляднее подтверждается, 

каиюе боmьшое зшаrчешие 111меет хуJI.ажесrеен:ная сщержа11-Fно1сть, яс.н,а1сть 
мысли, ,в·нуnреtН1няя цел Ьlliость, ro есть все то, к чему на,пра~влены у,силия 

НОВ-Q\СИlбИ1рцев 1В их самых •ИIН'!1€1р ес.ных СШЕЖТ31КЛЯХ. 
Т~а11р ruривеtз в с-юл1ицу чехов,с.кую «Чайку», и со,акучИJВщиеся по ней 

мос1<1В'И1ЧJИ шщрсrзые за по,слеtЩН'ие годы у~видм;;~ ее на сцене безиСJкусс11вен­
оой, стр аJСТIНЮ Й, ПООТИЧ'Н<ОЙ. Режиосер опекта1кля в. Редлих И а1ктеры поия ­
ли, что поэзию «Чайки» следует искать не в нарочитой подчеркнутости ли­
ричесжих сцен, не в «аимв,олш<е» (11ютО1рую А. П. Чехов :все в-ремя рав1ру­
шает, как бы предостерегая от увлечения ею) , не в пассивном любовании 
1<1раюотой чело1Вечес1<11-:1х п е1реЖ1ИJВа1н'Ий, а .в ~ПО'Вседнев.ных напряженных 

СТОu!IКIНО/Ве"НИЯХ людей, В их 11рудных ИСКаJНИ'ЯХ путей К 'ГВО1рчес11ву, К сча ­
стью, в их шщениях и взлетах. 

Режиссе~р и а1ктеры 1В~рн10 ощутили ов,оообР'азие че;ювюкого падте1~ста. 
Они . не ,аводят ею (l!шк этt0, 1И1Iюnда быва1ет) к неапр·еде.nен·ности, к некой 
ту~11аннО1с-ги . Ведь со1вер~шенно очев:щщоо, что ПQсту;:~ки героев в пьесах 
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А. П. Чехова при всех своих «под­
водных течениях» отличаютсн 

исключительной ясностью и по­
следовательностыо. Подтекст 
(или, иначе говоря, скрытая до­
полнительная энергия, заключен­

ная в словах героя) зиждется на 
крепком фундаменте точного, кон­
кретного действия и именно по­
этому он способен углубить наше 
восприятие внутреннего состояния 

человека. Подтекст у Чехова от­
ражает стремление писателя по­

казать, как за серой и скучной 
будничностью, за всем обыденным 
и незаметным скрывается напря­

женная, полная драматизма чело­

веческая жизнь. И здесь уместно 
вспомнить слова Чехова: «Пусть 
на сцене все будет так же сложно 
н та·к же 1в.месте 1с теУI !Про,с110, ка·r< 

и в жизни». 

Искусство сценического во­
площения «Чайки», как и других 
пьес А. П. Чехова, со,стоит в том, 
чтобы выявить все многообразие 
человеческих чувствований и по­
буждений - от скромных, неза­
метных до самых глубоких, пере­
ломных в судьбах людей. На все 
должно быть обращено присталь­
ное внимание: здесь нет «мело-

«Чаf'fка». Ннна Заречная - В . l(апустина, 

Триrорин - 11. Михайлов. 

чей», каждое дейс11вие-1пережива1ние ззни:vrает овое, точно определенное 
место и крайне необходимо для полноты и цельности картины. Раздуть 
или, наоборот, недооценить что-либо - это значит безжалостно сломать 
тонкое чеховское строение. 

В ~ряде сцен теа'!lр яр1ю пе~редает сложное оочетание че-ловечесжих 
у,с11ремлений, танко рао1<1рывает внутреннее О)стоя,ние чехО'вс:ких героев. 
Сидя ,в з,ри11ельнам ,зале, мы действительно ощущае.w, каrк «милая деревен­
окая оrкука» обв,олаю11вает ,обитателей усадьбы Сорина. Вот ош:и в тягучий, 
уrомителыный лоmдень раюпо11:южил,шсь возле дома, среди llJBe'IlHИ'IIOIВ -
каждый ка1к буд110 оrrю1р1ван от других, занят гОJiько собой, а в.месте с тем 
все они овЯ1зашы ,щруг с друrо1м неуло1в1и,мыми нитя1ми. Притихла от неожи­
дап-11ной радо1ст1и Нина За1речная, счастливая тем, чrо вы~р,валась из роди-
11елыскаго дома и может вид!еть, слушать зна1ме:шDТых людей искуссnва; 
беспокойно-восторженная Маша с трудом сдерживает свои чувства; и 
в1щруг обычное для Чехова «онижение», вмешательство смешной жизнен­
ной цразы: за1Х1рашевшИ1й Оар1иш; а затем и nрус11ный и шутлИJвый разго1Вор 
между НИIМ и ДО1р,но1м о стс11рост1и, несбывшихся мечтах; пеоня, рожден1ная 
скукой, - IВСе это в спектакле крепко переплетается и в конце концсв на­
црс11влено к о,щюй це.ты~. Суть дела не тмыю JЗ деревенокой тишине и без­
делье; если бы театр этим ограничился, то вся сцена потускнела бы. По­
кой, который как будто царит здесь, - мнимый, кажущийся; подспудни 
з1реюг челове1Че-слше желания, которые ~позже придут ,в -с11оmш01вс:ние. Ак­
теры в этq-й сцене хоrрошо ЧУ1В;с11вуют 'Не .только нешоюред,с-гвеНJные, совер-
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ше1ы110 ,о,чеви1д;нь1е за~ачи, но ,и то, чю лежИJт глубже. Ар.кадина - Ага1ро­
но1Ва Нiе 'юJtько увлечена собой, -но и 11ревожится о сыне. Нина За,речная­
Капустина 1не 11олько с юно1Шоо1юй 1Васторженностью внимает сло1вам из­
вестной актрисы Аркадиной, но и полна мечтаний. Маша-Лунева и 
nру,стна, и беспоща;Ц;на, 'И неловка. До1Р'Н - Би,рюк,ов с УМ'НЫIМ спО11юй­
ствием с.по1рит ,с Со1рИ!ным и ощ:новременно пр1и,слу1ШИ1Ва'е11ся, при1Ома11ри­
вае11ся 1К IOB0ИIM друзьям, он Ч'ю-то таит в себе, ,слов1Но именно сейчас 

воз1никла у нею мысль о то~м, 'Ч'Ю люди окучны ... А Со,рИ1н--А1ржа;нов ;у~ста­
ло заду,м'Чив: !Перед •н.им [Iiроходит ,ело бес,цель•но ,прожитая жИJзнь ... 

Но та1к точно - :не ·всё. В ,ел1екта1кле, ,к оожаJiени,ю, есть с.цены, Г1дL 
чехавюкая то1нкость ис~ч,ез,ает. Чудеаная пауза .в пер1оом aiKTe ( «Тихий ан­
гел ,пролетел ... »), 11юrща 'В раз1ловор о ,наслаждении т,во1р,чеством вдруг 
вто,р,гае11ся ~бестасr<тный Шасv11раев оо 1овои1ми ·воюпом,шана:ями ,о знаме,нито.м 
ба,се Сильве, и :в•ое неожиданно за1молкают,-эта па.уза rне п,олу,чила,сь. Не 
Шаiм1раев, а CaiM 11юпол1нитель этой роли вмешался в оцени1чеа1юе дейст­
ви,е, амял ело ,овоей паверхш•ОIСТJЮЙ, кр·икл'ИIВОЙ ИJгрой, а ост,аuшные а~ктеры 

и IРежиосер «.ПО!д'ЧИIН'ИJЛ'ИIСЬ» ему, и в резуJiьтате 11их~ий a!Jireл так и не про­
ле11ел ... 

Может быть, эrо уж не стоVIь ваЖ~но, inip,ocтo деталь? Но 1оодо~бные 
п~рома1хи в~ст~реч:аются и ,в дJP'J'iГИIX сценах опектакля, а к mму же при по­

ста1н1О1вк,е чеХЮ1Р1С1К•ОЙ пьесы (·да и вооiбще большой щра1мату1р1nии1) малейшая 
сценическая неточность, фальшь становя11ся заметным.и, режут ухо, нано­

сят урон произведению. 

Акгер101юе иопю1.1Dнешие в «Чайсr~е» •в целом 1П1ра~вщ1И1во, ИJнтереено. ХО1Чет­
ся отметить мюvюiдую а·ктр1И1су В. I(а1пустиш~. коrгорая с тонким м•а1стер1ст­
вом воплотила самый трудный и сложный образ пьесы-Нины Заречной. 
Игра В. Ка~пу;стИJной в rп~р,вых д~вух актах - э-го 'ГО.Лыко под,сту,п к гла1в·но­
му. Но вот идет сцена проща~ниrя Нины с Т1риоо1р:ишЫ1м, и мру~г как-то 0100-
бенню овеж,о проЗ1Вуча,ли слава: « .. .Я рещила беоповор,отню, Ж1ребий брю­
шен, я по,стушаю на сцену ... » Оказать, что Нина За,ре'Чlная - I(аm,устина 
рада, - этого маvю, нет, Э'Го, боJiыше, чем радость, э-го - в~доХ1но1вение, за­

меча'ГЕ\Лыный 1Взл,ет духовных сил ю~юnо оущек:11ва. «3а1ВТ1р,а меня уже не 
буд,ет зде1сь, я у~ожу от о,тца,, па~кищаю ,все, на'Ч'ИJнаю нювую жизнь! .. » -
про1ИЗ'НОIQИТ О/На С та~кой убеЖ'д,еJНIНОIСТЬЮ, С таlКОЙ неза:ВИIСIИ,МIОIСТЫО, С та1кой 
оветлой ,верой ,в бущущее, Ч'ГО в сло1вах слыши11ся гордый вызов тизнен1ной 
судьбе, и мы не у:знаем ее - та ли это 1Востор,женная, УJВ1лекающая1ся, не­
много за~стенч1rЕвая девушка, коrюрую мы рс..ныше з:налю? 

Но са1мое силшюе впечатление 01ст,а1вляет последняя вст1реча Нины с 
Т1реплевым. Эта оцеша, ,с необычайной ху,цожес11веН1ной ясностью и глуби­
ной обнажающая идей1ный смьuм пьесы, - лучш,н1 в спекта~кле. 

Нере.щ1ю испол:нителыницы роuти НИJны За·речшюй со1вершают ·в этой 
сцене ,ад:ну и ту же ошИJбку: ОIНIИ изоlбiражают только егра:да~н1ия овоей ге­
Р()ИJНИ, соnну,вшейся пощ тяжестью жизненных иопь111а,ний, а к ~юнцу, ка:к 

бы спохватившись, спешат показать рождение новых сил, но, увы, уже 
ПОIЗдJно - наз,ойлИlвый, О~ZI.НО!С'Го1р,01нш1ий дра1матИ1З1М за.сло1няет ообой в,се 
жиоое. 

РежИJОсер В. Рещл,их и ак11р•иса В. Капустина наШJJ,И иное решение. 
Актр•иса передает ,щраму ов1оей ге~ро1И1ни с бла1юрО1щ,юй оде1ржа1н~ностью. 
Ведь 113 тот до~:ждлИJВый, В<е'Jlре~ный ·вечер Нина За'Реч:ная Пlришла ,в дом Со­
ришых, уже переЖJив са,мые тюююие, самые :юрес11ные днщ многое пе1ре~цу ­

ма~в, ПО/нимая, в чем :назначение и радость 11варчес11ва. И Чехо1в ка1к бы 
DHQIBa, в гла1вных чертах, оо авойс11Ве'Нной ему сжатостью, насыще,н.ностыо 

вq,осоэдает тр,удный путь иаканий, 11ю1uрый она прошла за п1рошедшие д,ва 
года. Мастерство актрисы здесь должно проявиться в том, чтобы не за­
б~га1ъ вперед, бере:тно O11r1естц,сь 1ю ~зсем О'ГТе~кам слоЖJных перещ,Ц1Ва1нцц 
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Нины Заречной и в то же время 
хорошо видеть перспективу ро­

ли, постепенно готовя свою ге­

роиню к финалу, к словам: «Я 
верую, и мне не так больно, и, 
когда я думаю о своем призва­

нии, то не боюсь жизни». Имен­
но так играет В. К:апустина. 
Нина Заречная предстает перед 
нами во время встречи с Треп­
левым не с поникшей головой, 
не страдалицей, в то же время 
в ней нет нарочито-подчеркну­
той силы. Действия актрисы 
1<онкретны, определяются точ­

ными задачами, внутренне обо­
анованны, сменяют JIJpyr друга в 
логичной, закономерной после­
довательности, и этот живой 
процесс, целеустремле~шое те­

чение чувств, настроений, за­
вершенное победой Нины За­
речной над своим горем, до­
ставляет зрителям большое 
эстетическое удовлетворение. 

Особенно врезалось в па­
мять одно место, когда после 

страстных слов Треплева, на­
помнившего о своей любви, 
Нина Заречная - К:апустина 

«Чайка». Дорн - С. Б11рюнов, Маша-Л . Лунева. 

вдруг памрачнела, замынула1сь, в молча~нJИJИ не 110 прико1С1нула,сь к его во­

лосаJМ, не 'ГО ПQIГIЛа:д11\Ла их тт мещленшо 1на1пра~вила~сь к выходу. Э11и1м же­
сrо1м, ,OJЗIOИIM ГLОIВ<ещешием а1J<т1р•и1са rово1рит на~м о много:м. Здесь и ла~ока, и 
жал,оrс.ть к Т1реш.леву, и тя1го1стН1ое ощущение, Ч'ГО не у,rасла ею любовь к 
н,ей, и боль, Ч'Ю невазмо.ж~но ломочь ему, и 'Жела:ние освободиться от в,сеrо 
Э110lf10 - УЙТИ ..• 

В э110й ацеш1е та1Кж,е ИiС'Кiренен ар11И1ст С. Галуз·а, И1апол1пяющий роль 
Т1ре~пле1Ва. Вер,и1Шь ему, когда он, обрадо:ваНJный ~о глубИJны душщ то~ро[I­
лиоо уса•жИJВает Ни,ну и, п~рИiмастившись рядом с ней, с т-ихой нежностью 
смотрит на нее, любуе'Гlся ею. Веришь ему, когда он, ошеиомлеш1ный при­
знанием Нины, поняв бессмысленность своего чувства, с горечью, с каким­
то холодным безразличием говорит о том, что в нем нет веры в свои 
силы. 

Ню в рЯ1Де дру,гих сце1н С. Галуза иripaerr так, ч110 ю1епо чеw:иос ли­
ний образа мы видим только пунктир. Судя по всему, режиссура и актер 
объя~ви:ли войну ощ~ной ду1р1нюй 11р1аЩИJЦИИ - реа1.иuти~ избежать ка1к•о1го-л1И1бо 
на~м,е.ка на <<,нев:ра,с.те-н~и1Ч1ню1сть» Т1репле.ва~. Э'!'о хорошо. Но жаль, чrо в1ме­
сте с 1во:цой 01н1i вьuплее1н~ули и ребе.н~ка ... Т1ре1Плев (в пер1вых двух а~ктах) 
получил1ся сл,ишко1м апо1кой,ньuм и ра~осу1дительп-rым. К:оlГ\да о.н, к п1рИ1М€1р,у, 
QIСуждает ПЮlll!ЛОСТЬ ОО!ВреМеiНIНЮ['() теат~ра, f10[Юрит О ТОIМ, Ч110 ГОl'ГОIВ бе~жать 
от него, как Мопассан бежал от Эйфелевой башни, то ведь здесь надо по­
ка1зать, каrк НIЕШаJВ!ИJСТЬ к «,ста1рым фо1р.ма,м» ио:<уос11ва пере~rюmн11ет его, не 
дает ему покоя, хотя в противовес им он выдвигает только «хаос грез». 

ОднИJм сло1Вю1м, долЖ!но быть силь~нее подчер'J(JНуто, Ч'Ю Тре1пл е~в на,хощится 
во власти душе~в.ной диогар:монии. Ведь :в этом-гла1&ная 1П1ричина ero тtBOlp-
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, ческих неудач, коrорые в свою очер,ещъ еще более у,сугубляют д1ра1матиз•м 
ею личной жи3н·и - ОiдJНО влияет на д1руоое. 

Неюкольк·о неза1вершенным выглядит та,кже о6раз Тр1И1го1рина Е испол­
нении Н. Михайлова. Здесь заметно совершенно ненужное тяготение к 
«среднему» тону, боязнь спльных чувств, резко определенных красок, как 
будто все э110 чуждо Чехову. Читая «Чайку», трудно ,отделаться от умного 
И1роническоnо взгляда ашто1ра, на1п~ра1вленшого на Т1ригор1:ша. Дело не толь­
ко в безвоЛ'ИИ этого человека, но и в ряде д1ру,гих, пrодча~с не очень за,мет­
чых недостатках. Чего стоит одна толыю появившаяся уже в кон­
це пьесы, как бы посланtная Чеховым «вдоюНJку» Тр1иг,01рину деталь с не­
раз,реза1нным1и стра1Ницами жу~р1нала ... В боu~ьшой 11еме «Чайки» я~ано ра,з­
личИ1ма мысль· о rом, что для 11нО1рчес11ва нео,бхо:n:имы чистые ру,ки, чистая 
со1Веегь, ч110 жиз}_1енная на1ки[1ь, суета, дрязги мешают Иiокуюс·nву. 

В игре Н. Михайлова ма~ю 11онко ~подмеченных, овоео~браз,ных жиз­
неншых черт. Артист как бы не 1решаежя бросить тень на Т1р,иг01р·иша ... 

За110 боспощадна к ов·оей героине а1к11р1иса Е. Ага:ршюва. Она нашла 
l'ОЧные и оиUlьные штрихи для ха1рактер·истИiки Арка,дишой. И эти частые 
нсплески смеха, и эта эффектная, чуть отяжелевшая походка, и вспыхи­
вающий, всегда неожиданный холодный блеск в глазах-все вместе как 
нельзя лучше дает ,щредста1влеН1ие 016 АркадИJной. В ее обли.ке Е. Агщроно­
ва на пе:р1вый пла,н вь11ДJви:нула эгоистиче:сжи-лелкий подхОtд к людя.м, бо­
язнь драматизма в жизни: хотя Аркадина нередко прибегает к слезам, 
все же это только И!Г'ра не1р,вов. Порой -· пр,и воей я1ркос11и 1юпоu~1нения 
Аrа~р01но1вой - сожалеешь, что а1К11риса не проЯ1вляет чу~в.с11ва меры, и·з­
лишне подчеркивает фальшИJвое в Арсr{ЩЦИIНJОЙ, забывая об обая,нии ее та­
ла1нта. 

Хороший вклад внесла в спектакль авоей и,сюреНJней и вду,мчивой иг­
рой артис11ка Л. Лу,нева. Нищ·ню, что «чудаче;::тва» Маши, «Оlст:рые углы» 
ее ха1ра1ктера са1ми по себе не прм,ста1вляют интеJ])еса для а~кт:рисы. Не в 
НIИIХ дело, говорит зркrеJшм Л. Лу~не~ва, эrо во многом наносн,ое, гла1вшое в 
11ом, Ч'Ю 11Во1ри11ся ,в душе Маши, как ос-гра ее жажда сча,стья, кэ.к бе,осиль­
на она в овоем с11ремлении к нему. И а:кгр·иса, слИJвшись с образО1м, да,ет 
нам ВО3МОЖJНость за,глянуть в «тайное тайных» Маши. Она. точно пе1р€Щает 
вое переходы и на1раста:ния чу~вс11в авоей Ге-JроичИJ: от без'надежшой то,сж-и к 
чуть ироничеа1юму отношению к ,себе, от горечи безответной люб1Ви к 
апа'ГИJИ. 

Хщрактерно, что ГО1рыювС1Каму опектахлю «Зыковы» присущи в ооно,в­
нам те же д,астоИJнс11ва и недо1ста11ки, 1какие :вьшвил;ИJсь в «ЧаЙlке» - в са­
мой лучшей постановке театра. 

В «Зьшювь'х», та1к же ка'К и в «Чайке», теа11р· ,с·nреNгиrгся передать 
и1дейп-ю-худоИ<:ес11веН1ное своообра,зие драмаrу~рга, глубо1ю понять «,сек,рет» 
индивидуальной манеры автора. Усилия режиссуры (В. Редлих) и актеров 
напра1влены к тому, чтобы по-гормювоки раок,рыть события в се:мье леюо­
промышленника Зыкова, чтобы за ними был яоно виден общес_11Вен;ный, 
фил.о·софокий омысл ообытИJЙ, чтобы личная судьба героев в ,ilслной ме1ре 
отражала их ооциалнную сущность. На э11uм пу11и у театра было не вое 
удачно, .но ,ооновноnо он достиг. Его увлекло •не узко сюжетное раз1вИ1Тие 
пьесы, а вну11ренний пафос борьбы, ст~ра,с11ный, напряженный спор-поеди­
tюк между героЯIМ'И, который у Го1рмюго возНJикает с первых реплик и ни­
где :не ослабевает. Gнова, ка•к и в «Чайке», проявило1сь 1<1репкое ед1И1н~с11во 
актерского а1нсамбля, когда каждый исполниrгель умеет подчинить свои 
задачи ведущей мысли спектакля. Ню, как и в «Чайке», у неко11орых ак­
теров, И1I1рающих в целом я,р1ю и овежо, отсу11с11вует необ.х;ооU:ИiМая «11оч­
ность прицела», ИIМИ еще не найдено единс11венно возможнюе, на'И!более 
полное решение. 
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Вот Антипа Зыков. Беспо­
койный, ищущий, напоенный 

силой, как бы задыхающийся 

от нее, наивный в своей вере, 

что любовь Павлы принесет 

ему счастье, и окрепший и жиз­

ненно умудренный, после того 

как он освободился от ее вла­

сти, - таким мы видим Антипу 

в исполнении Н. Михайлова. 

Он внутренне сдержан, убеди­

'Гелен в изображении вспышек 

темперамента и всех острых 

психологических переходов сво­

его героя. 

Но уже после первых впе­

чатлений от игры Н . Михайло­

ва невольно возI-Гикает вопрос: 

«весь» ли это Антипа, не упу­

стил ли артист что-то очень 

важное? Антипа Зыков органи­

чески ненавидит пассивность, 

'безропотность, омертвляющую 

«доброту» бесполезных людей. 

Он за активное вмешательство 

в жизнь. В то же время 

М. Горький не случайно кое в 

чем противопоставляет Антипе 

Софью. Суть не то111ько в том, 

что Софья умнее, прозорливее, 

тактичнее своего брата: Антипа 
«Зыковы». Соф ьР. - к. Гончарова. 

не верит в людей, а она 

убеждена, что «жмзнь - благо, а люди - хороши ... » АнтипJ надеется 

1'0111ько 1на ,себя и, для rого чюбы по:с11роить овое сча~стье, гслю1В смнть, 

у.нИJЧ'Гоmить вюе, что ему мешает, 
- его cИJia за1ра1жена стяжа.тмьс11во1м. 

Очень жаль, ч·го эти сюраны образа АН"ГИJПЫ pe
mИJ.:,cy,pa и артист Н. МИJ­

хайло,в затушевали. 

Мудрость Софьи, в которой обостренное понимание
 окружающего же­

.:тшюго и ,неопра1вед.тшвого мира сочета,е11ся с нел,::жолеби:vюй убеЖ~Ден­

ностыо, что 1001з,мюлша иная жизнь, ее л.ичную дра,му, неус11роеН1н10сть, 

целыню1сть ее нату1ры глубО®о и интересно ,воплтшла nртИ1с11ка К:. Го1нча­

р,01Ва. Са1мооблада11-ше - ВОIТ лейтмотив ее ,и1спол1н1сщия. Софья - Го1нча­

рова кажется всегда ровной, но в этой ровно
сти есть своя внутренняя ло­

гика, ясно ощутимо глубокое жизненное тече
ние: то тихое, то вдруг бур­

ное, выр1ва 1вшеося на ШИ1рокий простор. Она таит в сЕ>б
е аилу и бо1Ль, от­

делить их друг от друга невозможно: они всегда проявляютс~ 

вместе. 

Все это много дает для понимания Софьи, но 
этим не исчерпывается 

ее ха1рактеристика. Софья Гонча1ро·вой зам1К1нулась ,в -оебе, порой зло­

}'Потребляет отрешенностью, в то время как 
у ГоiРького Софья не только 

несет тяжесть забСJIГ и 1ю.шнений, ,не только мучи-гельно, пере*ивает чув­

с11во, авязан1ное с потерей у~важения к человеку, в коrгО1р
ого когда-то вери­

ла, ,но также излучает свет ;и тепло. К ~ней тянукя .в-се: (не только лряз·ны~ 

p)IIKИI Хев•~рна, и Му,раrова), аз ней ищут ,опоры, ,соч:tвстзия, доброго сосrзет2 

и Антипа, и Шохин, и смешная девчушка Степка ... Но Софья-Гончар
ова 
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слишком робко отвечает на их 
ожидания, скупа в проявлении 
своего материнского в.r1ияни,1 

на людей. 
Несколько необычно испол­

няет роль Павлы В . ~апусти­
на. Своей трактовкои рот-~ 

Павлы актриса 1<ак бы гово­
рит: «Я: хочу «крупным пла­
ном» показать бессеодечие, ду­
шевную пустоту Павлы, ее 
бездушное отношение к людям. 
Конечно, она искренна в свое\1 
желании мира между людьми , 
но от этого она не становится 
лvчше: ее «доброта» и жажда 
примирить все и всех на руку 
злым силам и оборачивается 
самым отвратительным эгоиз­
мом - она дvмает только о се­
бе тишина нужна ей для соб-

' u 
~твенного спокоиствия». 
Права ли актриса и вместе 

с ней режиссер, когда они ста­
вят перед собой такую цель? 
Думается, что правы. Невоз­
можно разоблачить философию 
Павлы и ей подобных, не рас-

сцена нз спектакля «Зыковы». крывая всей ГНИЛОСТИ ИХ натур. 

В. Капустина не просто «погру­
жае'ГСя» в mхостъ Павлы, а, оттr1лкиваясь от этого, обнажает всю вредо­
носность ее змеиной кротости. И здесь многое зависит от чувства меры. 
Излишнее старание, спешка, стремление отбросить промежуточное звено 
и как можно быстрее достичь результата только вредят цельносm и убе­
дительности исполнения. В игре В. К:апуеnиной таких моментов немало, 
и нужно решительно от них избавиться: ни <I< чему, например, кокетство 
Павлы, так же как и нарочитая растерянность ее в ту минуту, когда она 
почувствовала, что она лишняя в доме Зыковых, кое-где вызывает раз­
дражение обнаженная хитрость и лицемерие. Подобного рода промахи 
искажают верность замысла режиссуры и актрисы. 

Наиболее законченной в спектакле «Зыковы» нам представляется иг­
ра Т. Ломоносовс-й (Целованьева). Зрители увлечены не только предель­
ной органичностью исполнения актрисы, но и меткостью ее обличитель­
ного удара. Целованьева в исполнении Ломоносовой - это живое вопло­
щение цепкого, жадного, омерзительного мещанства. 

Горьковская, настоящая сложность - это богатство отобранных, 
действительно необходимых красок и исключительная цельность, собран­
ность каждого образа, это - абсолютно точно найденная точка пересе­
чения двух линий: индивидуальной и социальной. В «Зыковых)> театр 
шел именно к этой цели, хотя полностью не достиг ее: в некоторых обра­
зах нет той художественной полноты и завершенности, какая присуща 
проиЗ1Ведению М. Горького. 
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В других постановках те­
атра, в частности в «Двух ла­
герях», «Песне о черноморцах» 
и «К:ряжевых», также видно, 
что все зависит от того, на­

сколько режиссеру и актерам 

удается приблизиться к един­
ству индивидуально-неповтори­

мого и общественно-значимого 
в характеристике героев. 

Говоря о спектакле «Два 
лагеря» (режиссер Н. Михай­
лов), хочется обратиться к од­
ному сопоставлению. Роли ком­
позитора Мярта Лаагуса и поэ­
та Нигула Хя1р1ма иопол1няются 
опытными и талантливыми ак­

терами С. Бирюковым и А. Ар­
жановым. К:аждый из них жи­
вет на сцене органично и ра­

дует зрителей мастерством и 
непосредственностью своего ис­

полнения. Таково общее впе­
чатление. Но чем дальше раз­

вертывается действие, тем все 
больше убеждаешься, чю один 
из актеров играет не только 

ярко, но и верно, попадая точ­

но в цель, а другой самое нуж­
ное, самое ценное в образе, как 

«Зыковы•. Целованьева - Т. Ломоносова. 

бы обходит стороной ... А. Аржанов сумел, не отвлекаясь, подчинить все 
краски, детали главному направлению в развитии личности поэта Хярма. 
С. Бирюков же, исполняя роль композитора Лаагуса, попал в плен бы• 
т,овой ха~ра!Ктеtр•н,ости образа. 

Композиrор - увлекающаяся натура, есть в нем какая-то «дет­
скость», непосредственность, подкупающая жизнерадостность. В:::е это 
очень хорошо 13Ыра•жено С. Б.ирю1ювы1м, все это .неабходимю. Но нельзя 
эти че~рты Лаа:гу,са Пlрmращать ,в ,са1М1оцель. Нельвя, ка.к это получается у 
артиста, забывать о roiм, ра~и чело ,вых.о1дит на оце,ну гер,ой. Неужели 
только для 11ого, чrобы показать свою душе,в,ность, оклонн01сть к юмО1ру, 
обая'nелын,ость, м1илую с11а1р11:1ю1В1аюую чудаковаrость? А где же nраждnн­
сюие чу~вс11ва Мя-рта Лаа·гу~са, его 11вю1рчеакие июка~н:ИJя? Пюrчему ОIНИ ока­
зал~И1сь на в11ором пла•не? При всем овоем И1Н1дИ1Виду,а11шню-бы110в-ом свое­
образии Лаа1г.ус ·в И1апол1ненИ1и С. Б.И1р1Юкова, обезличе1Н. Ею моЖJно п,р,и­
нять за уrч1еншю, 1В1рача, уrчи1'еmя, ху1до1Ж:ника - вообще, за чело1века умст­
венпюю 11руда . 

А между тем именно композитор Лаагус живет одной жизнью с Ро ­
диной, 011Даег ,ей ,с,вой 11руд, ,с·вой у~м, ,сердце. Дело не в узком .во1сприятии 
профеосии, а ,в rом, чтобы с ее помощью ощутить овязи 'Героя с дейс'ГВИ· 
ТМЬIНОСТЬЮ. 

В сцене, юогд:а Лааrус 1П1р1ихощ:иrг к авоему ста1рому др.угу поэту Xя1JJ· 
му и между •нимИI происходит оmровенный 1разrовар, я1ено видно, чем 
отличается :и:ripa А. Аржа1н1О1Ва от исполнения С. Би1рюкова. А1р:жанов 
r:юдГQII1ОIВIИЛ .нас к Э11ой &ст.реrч,е, ибо н:а пр•mяжении всего апе1кта1кля он 
приковывал наше внимание к центральной теме Хярма. И сейчас, во время 
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беседы с Лаагусом, он го~орит мало, больше слушает, i:io !{Э.К полно 
оо~ражены на его лице, во всем его ,обл~ике са1мые затаенные мысли и 
чувства. На,м, зрителя1м, их нетруд1но прочесть. Жаль толь!{о, ч110 режис­
сер за,ста,вил Хяр1ма ,аве,рхнаглядным способом прqцемо1н~с.триро1вать авою 
перес11рой~ку: поэт, оставшись нае:п,и:не, пощнимает с пола ,1~н:иmи, подго­
rовленные к продаже на рынке, бе,реж1ю стИJрает ,с Н'их пыль, ста1з~чт их 
на полку, а затем решительно са~ди'Dся за овой пИJсьмен,ный С'IЮЛ. ПодGб­
I-tое «iд1()1ба,влешие» иокуос.11вен~но, на1вя:зч,mвю, а пО1ТО1му излишне. А!ртист нам 
и без этО1го яано и вз1оолно1Ва:нно ра,ооказал о 11ом, Ч'DО проис:ю,;~:ит 
с Хяр,мо~м. 

С. Б:шрюко1в менее убеди-геле1Н в эrой оцене, по'!1ому что ра1ньше ему 
не удавало:сь послещJО1вательно по1Казать идейную с11ра,с-гню~сть и непрхм~и­
р,и,мо1сть авоеrю ге,роя: более мелкие, IВ'ГОростешенные задачи заслО1Н!ИU1И со­
бой эту бооrьшую цель. И в,от сейчас, беседуя с Хяр~мо,м, 0tн ока·зался пло­
хо ною1ружен1ны1м: в его словах больше ста,р'l!!Ковакой го,рячности, нежели 
убеждеН1нос11и чел~авеJКа, wСУJ101рый делю1ся са1мым·и доролими, глубоко п~­
режитыми мыслями. 

У А•ржа11юва м1ра~чная за•мкшу-юсть, ,вопыльч:иnзость поэта Хяrрма тес­
нейшим обра,зо,м авяза,ны с его Вну'DреН1ним оос-гояшием, с ело ду)ювным 
м:ИJро,м и, таlК оказать, работают на гла1вную 11ему образа. У Би,рю;юва 
восто,рженность, сердечность, пря1мота, ЖИ1знерадос'!11юсть ком,позиw,ра 
Лаагуса сущес11вуют «отдельно» от его идейности, от его творческих инте­
ресоtВ, от ело уча,стия 1в ,опорах ,с сьшом Иохап-шесом, от ·eno nqрячего же­
лания помочь своему другу Хярму. В этом, на наш взгляд, принципиаль­
ное ,различие 1в ,воплощении •ролей дву,мя ярiшми и инте~реоны1м~и а•кте­
ра.ми. 

Но такюе lIIiporrивopeчИ!e ха1раю1ер1ню 110ЛЬ!КО для линии Лаагус-Хя1р1м, 
Ч110 же ~касается оста,льных тем, образующих 0,01-ювной ~ко1нфликт пьесы, 
то они ,разрешены 1режиюсерО1м ·и акте~рам1и ,с подл:и,н11юй публицис11ичеакой 
С'I1р31С'ГНОIСТЬЮ. . 

Овою пьесу «Песнь о черно,мюрцах» Б. Ла1вренев с 1пол,ным оановани­
ем определил как «ге~ро:mчеакую д;ра•му». Дейс11вителы-ю, ,са1мооmверженный 
ра'!1ный тру1д легешдаqJ1ных защит,н•И1ко1в Се~ва1сто1поля по ,п~ра~ву 11ребует 
именно '!1а,кого сло,ва. 

Спектакль, созданный режиссером Э. Бейбутовым и коллективом 
актер,ОtВ, блалода~ря овоей те~м1пера1мен'Dности и бере~но-,В1НИ1мательному 
оrобра,жен~ию духовного строя ,сла1в1ных 'Чер~номо~рце~в IВолшует ,се,рдца зри­
телей. 

В таких сценах, ка:к «В гитлероваком за,сте.нке» и заJКлючиrгельная, 
теа11р, ,следуя за ,а1вто,рО1м, достигает 1высо11ю110 ,щра1ма11иЗ1ма, у'I1Верждает мо­

. гучую, 1ш:шреобО1РИ1мую •силу ~и.уха ,оове11аКИ1х людей. 

Од1На1Ко 1спекта1кль •не,ро1вен, лишен е.ци~нС'Dва стrм1я. В _ /Нем за,метен 
раз,ры,в 'Между ге~роичеюким ,подъемо~м ,ад;них сцен и бы1101Вым пра1вдопо:п:,о­
боом других. В поиоках выразительнос11и 1режиосер ИJно,лда •впадает ,в 
крайно1ст.и: то пате'Dичеокое ,мруг обо•раЧ!ива,ется условной 11е.:111ра,льностью, 
ro жизне~н:но-пов·седневнюе оанащается ~ненужными ,подробностя1ми, ,не ,вы-
11екающmм1и из канюретной обстаJНовки, в ко·ю1рой rна,ходятся ~n:ейс11вую­
щие лица. 

В льеое ееть о~чень rоН1кий 1вмнующий ~эпизод: мат.рос решает высти­
рать ,авою телыняшку, ч-го~бы по мю,рокаму воиоокому обычаю надеть чи­
,етую пе~ред боем ... Эrот ~пастушок чер,номорца ,в опекта~кле 1неожида1Нно 
приоб1ретает оттенок омешН10110. З1рИ1Телей в ·wонце 11юнцов заста•вляют за­
быть о гл,убоком, 11рогателыно1м амысле же~ла•ния 1ма11ро1са. Весь эпизод 
иr1рается «ка,к та,ковой», без в,н;у11реншей задачи, без «второго пла,на», с 
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ненужнои развлекательностью. 
Таtк и в нек,оторых другИJх 

случаях: безразличие к правде 

поступка и обстоятельств, в ко­

торых он осуществл,ен, неиз­

бежно ведет к бескрылости, к 

скольжению по поверхности. 

На гастролях в Москве 

Новосибирский театр показал 

и «свою» пьесу - «Кряжевы», 

на1пи,са1Н1ную м-ес11ным дра,ма-

ту.ргом Виктором Ла:в1ренть-

евым. Коллектив «Красного 

факела» в содружестве с авто­

ром создал спектакль, в кото­

ром ярко про,явились лучшие 

черты театра - его устремлен­

ность к 11оч,ной и ШИJро,кой, м1но-

110образной пюихолоrгичес:rюй ха­

рактеристике, художественной 

цельности, слитности индиви-

. дуального и социального. По­

мощь театра драматургу со­

стояла не только в хороших 

советах, касающихся текста 

произведения, но и в том, что 

режиосеры и а.ктерLI глу,боко по-

«Кряжевы». Михей Кряжев - А. Аржанов , 

Михаил - В. Лиотвейзен. 

верили в пьесу, увлеклись ею, вложили в не
е не холодное умение, а жи­

вую душу творчества. 

«Кiряже~вы» 1раюакtзывают о .сrу1дыбе ,одной 11рудовой ,семьи ,на п1ротяже­

нии дtвадцати лет, на1чиная ,с 1903 гада. Э-ю ,пьеса о rом, что че~ювек п,р1и­

з1ва,н ,к больШ1И1М ;щела1м, что юча,сть·е 01н ~может обрести, толмю ,выйдя н~а 

ши1рокий .П\росто1р жиз1ни, ·в борьбе за пра,вое, на,родэ:ое д:ело. 

ИмеНtно тwкой ~путь щзб1рала На~дежда, дочь ,кровельщика !v1ихея К1ря­

жева. Становление ее ха1ра,ктера - orr ,НеJ:ЮВiК•о1го подрос11ка, жа\11,но ~впиты­

вающего жизненшые 1в1печа11Лен:ия, 1К :вв1ро1слой д·евушке, ушедшей из 1д•о·ма 

в,ме,сте lc люби1мым человеюо1м, чтобы поавятить с,в.01ю жизнь :р,евоJ1юцио1н­

ню.му де,пу, - этот щ:ухо1В1ный ~ро1ст rчел1овека щосто1ве1р,но изображен д~ра:ма­

тургом 1в пьесе, а такж•е аю1риюой В. I(а1пустин1ой 1в ,апекта1кле. Можно 

юлыко оожа,леть, ч110 1в пер1вых двух ~картинах 1по сущес11ву за~канч~Ийзае11tя 

ЖJИJзненна,я б:и101I:рафия Надежды, хоrг:я 1на •П\ротяжении спекта1кля он.а !Все 

время [Юя1вляе11ся пер,е;ц 1на1ми. Но ето гла~вным ю6.ра,зо1м 1инфор,мацию1н1ные 

оообщения о ,человеке, :не обога,щающие 'нашего 1пред,ста1влвн:и1я 06 и1ндиви­

дуальности героя. Во второй половине пьесы автор «оттесняет»
 Надежду, 

вое ,ов,о,е 1вни1ма~ние уделяя д!р~у,гим ,чл,енаrм 1се1мыи ~ряжевых - Людмиле 

и Михаилу,-не оохраняя нужных х.удоже.ственных пропорций
. Спору нет, 

су~дьба ,Люд1м1илы, 1за1пута1gшейся rв ,тенетах гряз'Нlой обывательщины, [Itред­

ста1вляет 1инте~р,е1с. Но, !ВО-1пеjр1вых, драrматУJр,г rмог бы то DК•е ,самое ,с,ка-зать 

эко1но1мн~ее, 1в сжаТiоЙ форме, а 1во-1Вто1рых, ха1ра~ктер ,пьесы логично под­

аказывает, чrо ::и1ме11-шю ,абр.аrз На~д-ежды ~ол,жен быть на 1Пе:Р1Во1м пла1не. 

Более законченным ·выглядит в пь~се и спектакле образ главы семьи­

Ми1хея I(ряжева, чел,ошека, обла~ающеrо 1вьюокими ,моральными качест­

ва-ми. Михей Кiряжев ,ста1рается юберечь д1ружб.у и оогласи.е в ав
оей семье, 

сохра1Н1ить ~небольшие 1ра.цо,сти 1в ее 1су~ровой жизни, 1в,о.опитать детей чест­

ным.и людым:и. Испюmнение этой 1роm1и А. Аlржа~новым оставляет сил.но~ 
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2лечатлен-ие ,не только ПO'I'OIMY, что, OIH всеnда на еце;не ж1ивет Оiр!Га!НИIЧIНО, 

у,влече,н лоrикой дейС11Вий героя, И1С1К~ре~не~н, но прежде uксго по той причи­

не, что о,н хо1рошо 1IIOЧ~В1c11вoma1JI 01с1но1вную оюобенно,сть хара,ктера Михея 

К~ряжвва. Речь идет о щ,01стоин1сmе т~рущоliюго человека, о его ,нраrвствен­

ной силе. Тяжела жизнь, распадается семья, богачи Плахины вторгаются 
в нее, пытая1сь ·ку~пить 1и у1н1из~ить ее честь, но К!ряжев ,не сда·е11ся, ,с суро1вой 

непокюле6ИJмостыо, с 1мущры1м опо11юйс11в.ие1м ,вс11речает оо ,разлИJчные ИJDПЫ· 

тания. С какой прямотой, решимостью он разговаривает со стариком Пла­
хиньuм, от 1кото1рог,о оrн за,висИJм! С l]{а11юй ,внутре1Н1ней убежден!-юстью Кrря­

rж,ев-Аржаrнав дает 011п0jр бесчест:ноrму, беСIП!р1И1нцип11'юму обывателю-rвра,чу 
Гладышеву! С какой радостью, выраженной внешне очень скромно, но 

глубокой по своей сущности, он после многих лет разлуки встречает 

ав,ою дючь Нщцежщу, ~Каrк: ло1р1ди1Гся ,о~н ею, 11е1м, ч110 она так мужесТ1венно, 

та~к д,остойно ,про1Ж1ила етrи ,гощы! А~рт1ист 1иапользует 1в,се, что дает пье1са, 

чтобы на протяжении большо,:ю времени показать новые штрихи в само­

бытном характере Михея Кряжева. 
О11су11с11вие в 1I1ьесе яоно выражен1но~rо цен11раль,ноrго ,стержня, ко~мпо­

зицио,н,ноrо ещИJн,стrва, :некоторая 1м1но1ГОК::Jюrвность, пор,ой ~неумение эко1Ноrм­

но и 110Ч1но перещаrгь 1со~стоя,ние ,герооо - ·в·се этИJ недоста11ки пьесы теа-г,р, 

естесrnенно, стрем,ил1ся ,амяtГЧ~и:ть. Еоо уаил,ия были на1П1ра~влены ,к 1101му, 

ч11обы 1в rк:ажщ,О1м обiра,зе ~о~б:ИJтыся та!Кой ~на1I1олнен,нос11и, такюй ,в:нугреншей 

энергич,ности, 1Ко110,рая ffi п1ро~цеосе С1I1ектакля вызывала бы ·в зрителях 

сильное желаrние ожидать ,ноrвыос 'ВСТJРеЧ с д,ейс11вующИ1ми J1ица1ми ·и делала 

менее заметной слабость «эпической» композиции пьесы. Спектакль, по­
ста,влен.ный В . Редлих ,и Э. Бейбутоrвым, ра,звертыва,е11ся ~ровно, сдержа1н­

но, ,но за э11И1м с1I1,01к,ой,с11в 11-юм - большая, напрнженная жИJз.нь, воплощен­

ная .не ,с на,зойлИJвой детализа!Цией, не с психологиче:а,шми: излишес11ва1м ·и, 

а !В ,са~мО1м ,сущесТJВеннО!м 1И sаж11ю1м. 

«Кjрнж,евы» - 1I1е1р,ВЫЙ 0[1ЬJТ ООЩ1р(У,Жес11ва теа11ра С щрамаrурrюМ. И на­
ДО думать, что коллектив «Красного факела» впредь будет чаще обра­

щать,ся ,к r~ьеса,м местных аазто1р,О1в. 

Во время гастролей в Москве театр ши,роrк:о показал свою творческую 
молодежь. Судя по спектаклям, коллектив располагает группой способ­

ных молодых, растущих актеров. Об этом свидетельствует исполнение 

Е. БирIОl]{ОВОЙ ,и В. Че~ре:паrноrва 1в опекта!Кле «Два ла~ге~ря», Л. Мо1роз1киной 
в «Т1рех ·СО11I1датах», В. Ба1ракого ,в «К!ряжевых» и другие 1роu1и. Режиасура 

амело ,выдJвигает ,моv1одых аrктеров, ст~ремится, ч11обы ОIНИ не был.и <~П1р1ИJ1ю­

ва~ны» !К ,авоему аrмплуа. Но ю0tв•ерше1нно О1Чеви1д;Но, чrо ,в отдель,ных слу­

чаях 1мо1JIО1дежь не по1Jiучает еще 1необходИ1мой помощи. Э110 оообенно за­
м,е11ню в спекта1клях, nде большИJНСТIВО ролей иопол1няе11ся молодыми а1кте­

ра>М1И. В «~енrихах», 1на1ПJр:и1м-ер, 11f>3/дiHo выrделить ~юго-либо из иопоtnJ-Гите ­

лей. Спектакль иrдет :на 11ом «срещнем» У1РО1В1не, кото1рый 1не может дост.а ­
вить зр,ителяiМ ~радость. ЛИ1р1т,еюкие и ,маа;:;,овые сцены поставлешы 11:3,яло, а 

и~ногда с налетОJм 1стилИJЗа,ции. НекоТОjрые rмоJщцые аrкте,ры не IЖ!ИВ,УТ 

:Жизнью rерюе.в, а «Пiредставляют»; ,чувствуется, что ИJХ 1не объединил, не 

захrватил ,режисоер1С1Кий замыюм опекта:кля. «Женихи» ,и ,в какой-то ме­

ре «Три солдата» и «Вей, ветерок» позволяют сделать выазод о том, что те­

а11ру ,необходИJмю с большей наr~тойчивос.тъю и последавательrностью забо­
титыся о творчоо1юм рос11е ,оо,оей .СJмешы. 

Ноmосибирокий теа11р «К~ра~аный фа1к,ел» уапешно ·выдержал акзамен 

в стол·ице. Интереаный, µIJруrжный 1коv1лектив пол01н 11вор~qе~ской эш,рги~и~ ,и 

за~мыслО1в. Во ИIМЯ их ,у~спешно1го осущос11вления теа11р должен уои\J!еншо 

развrИJвать rв,се то луч~шее, <rro у него есть, 1нffi11р:И1мИ1РИ!УIО бороться с недо­

стаТJКа,ми, добИ1вая1сь идеЙ'но-художественной полноты и завершенности 

апекта!Клей. 
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