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Заметки критика 
«дядя В~НЯ:t 

в московском 
ХУДОЖЕСТВЕННОМ 

ТЕАТРЕ 

сп, берет dИ'.lt'ЬIННЙ JI ОМеJJЫЙ аюкорд 
- зто блестящая мыс.ль театра. 
Но вот наступает ,:ретий акт -

акт разруше,нкых надежд - надежд 
СоН'И и Бойниц-кого, Ас"Dрова и Еле-

В том же зале, где мы сейчас си­
дим, сиде.1я некогда люди, которым 
бы~10 стоск.1иво и страшно», кото­
рые, сочувствуя и сострадая-, взды­

ха.1и над су .1ьбой J.Я.1И Вани. И с,у..1ь• 
ба многих зрителеи бы.1а не лучше 
судьбы героев пьесы . 

Прошло поч1'И nятьд:есят лет. И 
~, вот сно8а Астров обращается к по· 

tо~1ка~1 с оопрасо_ч: к-сак оои -
«помянут лн нас добрым С--'Iовом?». 
И за 1тиМ'Н' с~?ва..~и, равнодушно, к 
сожа.'Iению, переданными актером, мы 

о 

ус.1ыхали . затаенно-ВЗ-вол.ноЕJ-анныи 

вопрос. самого авт()ра, ибо люди бу­
дущего, к которь:м он обраща,:;ся, -
вот они - этот иереполне-нный зри­
те.1ьиыА зал. Bc;r ос-грота и вся ин· 
тимность, вся историчность н вся 

современность, весь смщл п весь 
u . 

успех этого спектакля в этои вст-ре• 

че, в этом вопросе и в ответе нз него. , 
И когда Марина говорит слюди 

не помянут, затn бQГ помянет», нам 
лод,умалось: нет. и .11ю,.1,и помя,нут 

вот и rtоми.наю-т. затем и приш..1н в 
теаl'р. 

,И в их сочувствии Аст.ро'ВЫ'f и 
Войницким было такое сьетлое во­
одушевление, такой под'ем и порой 
натиск чувств, что нё возникла даже 

тёнь уныния и тоски, чего. rrовкди­
мому, олас а .1ся театр, приниман неко­
торые слишком поспешные меры пре• 

дупреждения: 

Почему же люд.к «nо-мянаюР А.<:т­
рова и Войниuкого? 
«Пойми, - говорит Елена Андре­

евна Соне об Астрове, - это та­
;lант». О каждом из них можно 
это сказать. Талант есть и в 
меЧ1'аниях Астрова, в· в недоВQЛЪ· 
стве Войнлuкого, и в красоте Елены 
Aн.J.peeвнlil , к в любви Сояк. Талант 
то-есть творческая: сила , - то-мяmая­
ся, и зада,в,1енна я. и рвуmаяся яару· 

жу. Оттого для нас «Дядя Ваня» не . . ' 
просто умилен.ныя вздох сожаления 

о пропащей жизни. Нет, это злая 
обида, что оказа~~;нсь беоплоднъrми и 
с-грасть Астрова, и жажда Войn1н1-
к-ого, и красота Елены Андреевны, и 
\nюбовь Сопи. И мо>кво ли, как nр11-
~ято, повторять, что это пьеса мск.nю• 
!читеЛЪ'Но и только об нwrеJJлиген­
nии, о6 определенной прослойке ин­
'reд.llИ'l-esцw? Разве R'e шире sдесь 
мые.:Jь, не о Рос.сии ли эдесь мысль, 

Войни.цuй - Б. Добронравов. 
Рис. худ. В. Турмаи:идзе. 

<> 
Роосии, бotaroA -rворческоА сплой и 
скованной, и жаждущей ое,вобожде­
ния?! Не по.этому ли в ответ на по­
рыв со сцены ндет встречная бурная 
волна сегодняшнего зрительного 

за.1а ?J 
У видел ли, почувствовал ли эту 

во,1ну театр? 
И да, и нет. 
«Поiiмн, это талант»-вот «зер­

но~, запавшее нам в душу, сознатель­

но или случайно заброшенное теат­
ром, не знаю, но оно то прорастало, 

то увя,цлло-по внн.е теаl'})а. 

Театр, М. Kei.:upoв, Н. Л,итовцесв;~, 
И, Су да ков основатель~tо я успешно 
ОТХОДИ.18 от «тра~дИЦН!И» пред,реВ-ОЛiQ· 

цион,но.rо чехо.вокого оое.ктакля. Они 
сооротимяJJись -сла...:rко-му наеаж.1е­

нию печали в «Дяде Ване» и снима­
.'I.И шелкоон,стую паутю~rу «наС11J)'О'е · 

ния:.1 которой неког,да был vк·у­
тан спектакль. Оки, борясь с поэзией 
пауз и вздохов и эаломлен1-1ых рук, 

зорко со11едилfr, чтоб~ герои не впа• 
дали в умиление собой, s растроган­
ность собой, в ту расслабленность 
чувств, отк у да недалеко и до само­

опра вда н11 я. Они изгоняли все, что 
могло бы вызвать зту предате11 ьскую 
слабость, и выметали Jfэ всех углов 
знаменитых сверчков старого спек­

такля. Правда, они отнеслнеь до­

статочно д~лик.атно к Вафле, которо­
rо с уди,внтелъвой nроз~,ачп0<:rъю 
сыграл Яншив. Они резче подчерк-

ну ли мотив самокритвки героев _ ны Аидрее,вны. И Чехов пишет 
« ... мы уже пятьдесять лет rов~им 11 , сосень», осень, ибо природа у Чехо-

ва, как музыкальный ив,струмент, 
говорим ... Пора бы уж н кончить», и аооко па,нvnует дvшевной и-споведи 
та злая интонация, с какой произио- м "t' J 

с11т эт-и слова Добронравов, звучит ero герое.в. . 
очень уместно Они азо6лачили Се- В С1';щ>ОМ ооектаtк:ле печаль осе­
·ре6рwкова ко;орото ~. К торов выеме- 1fИ возникала у,же в первом акте, 
ивает оче~ь метко но и сЛJИшком- я,вно осе:я,нее наст.роец-юе, ocemee самочуз-

v ' • ствие оJvВатьr&ало всех с самого на• 
местам~ пародиино, теряя из-за э~~- чал.а. Но сейчас .нет rос-енм» 8'006ще, 
го кое какие не•ма-ловажные оттен . нет этой психолоr,ичее:кой интона­
Они следили за историчее,кой досто-
верностью, и здесь ааибольшая уда­
ча принадлежит Литовцевой - у ее 
Войннцкой есть та подлинная интел­
лигентвость, которой порой нех:вата­
ло д-ругим исполнителям. Они пору• 
чили роль СiQни студийке Е. Хромо­
вой, и мы поздравляем и их и ее с де· 
бютом, - и если ей нехватает сер­
дечности н трепета Сони, то есть 
много внут~нней непререкаемой 
убежденности в правде жизни, какой-

~ 

то де;1овитои веры в то, что истина 

nо6едит. без всякого мелакхоличе· 
ского тумана неопределенности, в 

котором так легко здес:ъ утонуть. 

В общем театр показыооет на~ Че­
хова более мужественным н- си;1ьным, 
скорее с сосредоточенным, чем с 

рассеянным лицом, как его предста­

вляла пr,ежняя мхатовская традиция. 

Од-нако если чере,сцур настаивать на 
этом «мужественном», утверждаю-

щем, «опти,мистuческам» н11чале, 

r..южно л.еrюо лере-1па,гн;уть rран.ицы, 

где кончается Чехов и где начинает­
~я-... Горький. 
Я коснусь двух наибольших удач 

сnектакля: Дмитриева и ДобронJ}а· 
вова. В. Дмитриев - это воистину 
х-удоЖВ'ик для театра, он пе просто 

«оформ"1яет» пьесу, он раскр,ы:вает еЕ"-, 
раок.рывает ТЗ!К _же, как и ре-.миссер. 

Он е2мьrй мхатоос·кИ'Й из хущожников, 
и 11ред~11очитает чес-nно «у1ме}}еть» в 

авторе, чем, подобно другим, беспре­
рывно rrок~зываrъ себя аrнфа,с и, n 
профtfль. 

Сад, созданный им в первом акте, 
- это жизнь в цвету, хлынувшее 

счастье, радость в зените - запах 

эroro сада заполняет весь ЗjJИТель­

ный з-ал, и мы вдыхаем полно11 
грудью этот арома'I' надежды и вот 

уже аплодируем, ибо «сад~ есть 
тончайший символ не только этой 
чеховской nьесы-эrо скмвол красо­
ты. Са~до.м этим -rеатр ер-азу же, с ме. 

ции, а е.сть календа,рь, есть время го­

да. И того хуже - в декорациях 
~ень выступает очень уж красиво, 

наряд.но, расфраяче.нно. С чего бы! 
Если природа для Чехова - это му­
зык.а, как мы у-слови.1,1ись, то эта му­
зыка больше для овадьбы, чем дл~ 
разлук. Прошу nрощен~ия за срав:н~­
ние, но декорации напоминают те 

модные прически, когда по черным 

волосам «пущена» седая прядь, как 

кокетли-вая дань старости. Не к ли­
цу Чехову эта прическа, это заигры­
вание с «оптимнзмом»... Соня гово­
рит Войн:ицко-му: « ... Идут каждый 

· день дожди, все гниет, а ты зани­

маешься миражами». Именно, имен­
но: все гниет - и страсть д.строва, 
и мечта Войниr.r.коrо, и любовь Еле­
ны Андреевны, - а вы занимаетесь 
миражами. 

Б. Добронравову мы охотно пове· 
р,им. -e>CJl'И нам скажут про его Вой ­
Н!ИU'!(ОГО «-Пойми, это талант». На сво• 
и:х плеча1Х он несет эту тему сnе,ктак­

ля. Уйма. Н€,ра<:Т1раченных сил у его 
дЯд'И Ба.ни. да де,вать их н.екуда / В 
этом е,го траrедmя-траrедию и П{)ll{a• 

зывает Добiронравав-. 
КонфлИJкт между тем. чем мог стать 

Войииuкий, и тем, что он представля­
ет собой, Добронравов дает очень 
оетро, но в'-fесте с тем с такой яро· 
стъю, с такой ис.ступл-е,нной я,ро-, 
СТЬЮ, т.а,к ВIОе-М'rИ д«ЯТЬЮ пальца-

м.и у.да!J>яет по клавишам, не же ­

лая знать НИJКакого пиано - mль­

ко форте, форте н форте. что ЧехоR ... 
Чехов мог бы сказать: «Здорово! Но 
это не соэсем из моей пъе~ы. во вся­
ком случае в первых лвух актах». 

Мы скаiкем: это горьковская спла, 
1-t~ не чеховская грация. Это скорее 
Егор Булычев, че-м дядя Ваня. ЧехоJ3 
дает ему возможность ра"3ойтись, 
когда вкладывает в его руку револь· 

вер, внимательно подготовляя этот 

1!1зрыв О'J'Ношение,м С~е6рякова и 
• 

Елены Андреевны к нему. Потерпи 
жrе, д,ай СJ>О'К! 
К Се~ре,брякову у Добронравова тя• 

желая ненависть, к Елене Андреевне 
- тяжелая любовь, тяж-елая. мрач• 
ная, мучительная страст,ность - вот 

его круто замешанная краска! 
А Чепrов nре!дlуUГрежд.а,л: Д~Ядя Ваня 

изящен. Ом - артистическая натура. 
В его !Н'e:JljJoбвiи :к Се.ребрякову-}т!рс>· 
ния ядовитая и тонкая, но .не этот 

са,ркасти'Чес1ки!Й па·мф.'!ет. в е:го любви 
к Елене Андреевне-печа;rь и горечь, 
.а ,не эта омерrон.оана•я страсть. 

У До6р,оНJравова ВойНИIЦКIИЙ ,сл·иш-
ком. ои.льна,я !Натура, а в,е,дь ero 
порок-слабоволие, каrк и осех их в 
этой пьесе. Он п.ромахну лея, два 
раза промахнуд,сst, стреляя в Сереб­
рЯiКова, в это 0J1ицетворение пош ­

лости и бур>куазности. Ибо не ему. 
не дяде Ване, дано было убить пош­
лость. Неслучайно вслед за чехов­
скпми героя~и прашли герои Горько­
го, которые и выполнили эту м11ссию. 

Воir,н1иц,юий, по ДоброН'J:·а,оовrу , 1.олжен 
был бы с первого )К~ выстрела напо­
вал убить Серебрякова, а до того по • 
корить его жену, а до того, задолго 

до начала пьесы, покинуть Серебря­
кова с его имением. 

Но вот в третьем и четвертом ак­
тах, к<Угда Войн•иц.к:ий-Доброн,равоо 
выхо.цит и.з себя, здесь мы с·кажем­
это п:ревосхо-д~но ! Пре•восходен е-го 
гне~в ,на прооки"Гуrо напрасно жиз-нь. ,,, 
это уже гнев не rодько ттрсrгив Се,реб· 
рЯIКО'!:!а, Войни,цки,й понwм:.ает. уже по­
нимает, что е.сть нечто помимо и я.не 

Серебрякова, что ,р&--юи.rто его Ж1из.нь. И 
от того, ЧТО ОН Н•е знает, ЧТО же это и 

где враг, он готов покончить и с со­

бой. Он плачет не потому, что ему 
жаль своей жизни, а ведь этой >к а­
лостыо к себе жили на сцене многие 
дящи Вани. Он плачет тя>келыми и 
страшными мужскими слезами отто­

го, что он бес~илен изменить эту 
ж•и'3Н-ь, которая доJtжна быть из,1е­
нена. Э_:rо негодующие, з.~rые, крова­
вые слезы, это трагические слезы -
они 11-1е расслабляют. они закаляrот. 
Оттого они захватывают и глубокп 
волнуют сегодняшний з,рительный 
зал. 

Что !{асается Астрова, то ... стран• 
ное дело/ !V\ы слу1tr.з.'Ти знаме11ит!>1Й 
разrовор АстроRа и Соня у буфета 
о то.'11, что ФВ человеке дОЛ){<НО 
быть все прекрасно: и ляцо, и одеж­
да, и душа, и мысли», что все они 

«наши добрые знакомые, меJFКо мы- · 
слят, мелко чувст,вуют ... », '4то у него, 

А-строва, «вдали ~Нет огонька»,-мы 

слушали эти чудные, эти святые сло ­

ва и не слышали их, да, не слышали . 

Нам было неловко; не.11.овко оттого, 
чт-о нам были безразличны эти слова. 
Почему? Не потому ли, что о-ни бы­
ли безразличны актеру? 

О чем думал ливановский Астров 
в этот час ночного откровения перед 

влюбленной в него девушкой! Обо 
всем, только, - руqаемся, - не о 

то:м, о ч-ем rово.рил. Быть моокет, о 
том, что в него влюблена девушка, 
чего не знает Астров, но что знает 
Ливанов, который полыден, что в 
него, -го-есть в Аст-рова, влюблена 
девушка, и хочет быть достаточно 
привлекательным для того, чтобы в 
него не зря была влюблена девушка ?! 
Но этим желаFrИем понравиться актер 
не.ловко услужил своему герою--О'Н 

д,умает о том, чтобы оправдать влюб­
ленность дев·уш•ки. а не о том, о чем 

он говорит, думает все, забыв на све­
те, и даже девушку и всех нас. А 
ведь за э-rо и влюбле1:r,1 в Н'еrо Соня, 
и · мы все влюблеlfЬI. Приэнаемоя, ,в 
этой сцене мы не быJIИ влюблены в 
Астрова, а Соня ... что . ей оставалось 
делать, она добросовестно исполняла 
с.вою роль. 

Эти моменты внутренней рисовки, 
которая, чем больше акт€р ее пря· 
тал, тем больше обнаружftвалась, 
момеRТы, у~вы, не толыко в этой роли 
зам·е-rные, предательски ск•азывал}!СЬ 

на облике Астрова--()Н ~е казадся 
нам ни сее-тлъrм. IНИ ПОЭ'ГИ'ЧНЫМ .•• 

И наоборот, стоило актеру подойтк 
ближе к образу, например, в ночной 
же -сцене с Вафлей и. Войни.цюи,м, хо­
г да в нем почти Е!Идится какая-то да• 

лекан, песенная, степная ширь и ко­

r да в этот момент за окном по счаст­
Лfrвой мысли режиссера 'рокочу1ций 
гром выносит наружу то, что прои~­

ходнт в ду1nах героев, или в сцене с 

Еле,нqй Андреевной, где вспыхи­
вает страсТ'ная и nылк.а,я са,мозабв~н­
ность, драгоценная черта л1,ванов· 

ского даvования, тогда мы аачЮ!аем 

понимать1 почему полюбили Астрова 
и Соня, и Елена Андрее13на. 

Иначе - легко подвести и Сон~-,, и 
особенно Елену Андреев,ну... · 
В самом деле, Елена Андреевна -

за что она полrобила Астрова? 

Об ЕJ1ене Андреевне rоворят в 
пьесе, чrо она леии,во. п,разд,1r10, 

скучно )кивет, и Тарасова вниматель­
но пряслуu1ивается ко всему, что го­

оорят о6 Еле.не А~ю.ll'реевне, и чуть 
меньше к тому, что говорит о себе 
сама Елена А'Нд,реевна, когда ваедн· 

не с со6ой признается, что ей хочет ­
ся улететь вольной птицей. Она rтре· 
красна, опору нет. Она но~ит с;з~:.ю 
красоту у Тарасовой так, с"1овно пе 
подозревает, какие разрушения про · 

изводит вокруг себя. она, как прирn­
да , нс сознает своей красоты. Есть 
д:ва взгляд.а на Елеrн'У А'Нl!.1.:рее,01ну: отта, 
fl'J)Зздная и Jre.R.ИtВaя, .вносИ'Г разложе­

н~ие в трудовrую жизнь лш.а Войпиц• 
ких, и другая точка зрения: вместе с 

• неи ворвалась в этот дом красота, и 

п-ри ее блеске, как при блеске мо,1 -
нии, все увиде;rп свою жа .1кую 

ЖiИЭНЬ, все зa x<YreJIИ а1НОЙ ЖИЗ'Н,И, 

Каrк отнеслась к это~у воп-росу 
а~ктрис,а? Ней,,р,альяо. Подвел же 
ее этот н,ей'I1J)а•лwгет. В сдеше <УХ-!ЖИ· 
вa,r-nfliя» А<:тJ>С6а Елена Ан.:rJ)€еЕна 
заметалась, словно ее застиrл:r врас · 

плох, обнажИJlИ ее тайные псмыслы, 
а помыслы, оказывает--ся, дал-емо не 

во3.вы•шенные. За бесстрастной мас­
кой кра,соты обнаружи.1асъ · зау­
рядная порочность и раскрылась так 

неожидаН~но и наг.1ядно, что вызызае1· 

c\.feX зрите.'IЪноrо за.rта. НЕ'прнятный 
это был смех, неприятный даже те~. 
кто омея.rrся. Еде-на Ан,!1:реев,н~а де.пе• 
чет: «О, я лучше и выше, чем вы ду• 
маете! Клянусь вам! », но всем своим 
нид-ом д0-казывает обратное - ра· 
crre-pяc1ro-;aя orrтoro. что ее vличн."1И, пnй_ 
мапи «на месте преступления». Ак­
терски эта сцена бесподобна! Импро• 
в-изация на те-.tу «в тихом омуте .. . » 
выпо,11нена с блеском. Только спро­
сим себя, почему, собственно, в этой 
пье-се? 

Вряд ли театр всерьез считаеr, что 
вот это и есть под.~инный «реализм» 
и без всякого «настроения» в что 
Елену Андреевну увлек.rто в Астрове 
не то, что она о нем говорит, а «не­

что друг0-е». На всякий слуqай. мы 
посоветовали бы Елене Андреевне 
самой <:еое у,кор111Зненно сказать: 
«Пойми, это талант» ... 

В финале - прекрасное л •н1,о дяди 
Ван-и, олнцетворяю111.ее страстную 
ЖаlЖiду добра и с.nра,в,е,д.п иnюсти. и 
уrве,ре,нный, с.мело-обещающий то­
лос Сони составляют некий диаJiог, 
ко-торым заканчивается спектаклr:.. 

«Дядя Ваня» начал свою JJторую 
жизнь и не сов~ем еще ос.воился в 

новой обстановке. И пу~ть то, что 
ищет, что слуш.ает сейчас зр-нте.1ь в 

u 
Э"ГОlf пьосе, Ч1'О хочет слушать. будет 
I..ЛЯ c!fK're(p)B доброжел.а.Т€ЛЬНО'Й путе­
'ВОlИ{ОЙ ЭБеЗДQЙ. 

ю. юзовскии . 
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