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·· · .В театрах 
У кра;ины 

JO. ro.70D.A.ШEПI.O 

десса Киев, Львов. .. Города, пе.режнв­

Q шие 'драму войны на сво11х улнцах. 
р 118ы Крещатика; одесскне цветущпе

 каш­

тiпы 11 акац1ш, а за ,нюш - пустые. короб­
ки взорванных домов. .. Идет суровая 11 

упорная работа JIO восстановленшо rоро­

до·в II одновременно возрождается нску,сст­

во 111 театрах Укра1шы. 
Аф11ш11 укра11нск11х те атров разнообраз­

ны.' Лрнвлекают новые укр:111нск11е. ба.че.ты 

coll!)eireнныx КО!Шознторов, драмат11ческ11е 

спектак.111 украннскоi! 11 русской класснки; 

в ,репертуаре есть класс11ческ11е оперы 11 

оперетты, ,не 11дущ11е сейчас в Москве. Но 

вirecre с тем 11спытываешь бо.1ьшое чув­

ство неудовлетворенност11: с11ишко)1 ред1ш 

спектак,111, rоворящне о нашей совре)rеи­

ной · ж11зн11. Идет мало современных пьес, 

пьес советской драматурпш. Уда.чось по­

смотреть всего .111шь две пьесы наш11х со­

временных авторов: укра11нскую комед11ю 

А. Коnыленко «Вы давно во:;вратнл11сь ?» 
в Одесско)1 театре Револющш II пьесу 11с­
тор11ческую, показанную Львовсющ теат­

ром 1ш. Заньковецкой к тр11дцат11.1етнеll 
rодовщ11не брусн.,оnскоrо прорыва, «Гене­

рал Бруснлов» И. Се11ьв11нскоrо. 
... К11ев.1яне -возвращаются в родной го­

род. Каждый полон радаст11. каж,дыll х очет 
У'!аствовать в обще)! де11е : гооод до.1жен 

11нова стать юрас11вьщ, б.,аrо:i•строенньт. 

У каждого - свон ,111чныt' стр&\111ен11я , 

свон неудачн: так, )1атрос нщет девvшкv 

которая ПО)rоr.ча е)1у однажды ночью n~ 
время вражеского наступлення перебратьси 
на другой берег Днепра •11 обещала пос.1е 

войны ждать, встретить, - но до)!, где 
она жнла, разрушен. Есть II большне че110-
nеческ11е дра!1ы: )1уж ,радн ув11екшей его 

!Jол~дой девушкн покннул жену, с xoтopoll 
Прожн.1 до.,гую СОВ)lестную ЖIIЗНЬ.. . Есть 
1! образы, очерченные сат11р11ческ11 - -пзо­
ораження )1елю1х .1юдей, нщущн; только 
одного: обеспеченного, беззаботного сущс-

кс;rвовання. Таково содержанне ко)1ед1111 
опы11енко. 

Надо, о.д:нако, сказать, что все 1пши1ы ,в 
в этой пьесе O1ест11.111сь. Автор . хоте., 

нас ввестн . в ат..\1осферу общественной жнз­

•нн восстанавливае)1ого города> · показать 
rражданскн.й патрнотиз)t людей II лнриче, 

скне iix пережлваю1я. Но все это не наш,1Q 

в пьесе г.11убокого отражения: Наивны. и,не_ 

nоследовате.1ь-ны , сюжетные ситуацш~ 

бледны II чувствптель,ны реч11 «-полож1ггель­

'НЬ1Х1> пе,рсонажеlt,: у.цивляет их нравствен­

н::щ невзыскательность II безво1111е . Так, 

ОДЕСС!,Ий РУСС!Шй ДР}\ЬlЛ TИ'IEC!Шii 
ТЕАТР 1ш. ИВАНОВЛ 

с:Зьпюлы~ . Антппn - арт. Н. J,"ю111ссз1JОП, 

Пnnла - nрт. Ы. 1\Iнxail .1onn. 

дочь ревниво оберегает достоинство мате ­

ри, сурово, катеrор11ческ11 осуждает по ­

ступок отца, покннувшего свою се)IЫО, 11 
в,друr J! фина.Jе nьесы он::1 старается ,пр11-

щ1р11ть роднп:лей, но не пото)1у, что .отец 

uасканвается, .страдает (ю1•1е.го этого нет), 
а JipOCTO ПОТО)I)", ·ЧТО женщ1111а, завладев­

шая отцО)I, - недостойная, ме,11(ая мещан­

ка. 

Спектакль ,поставлен режнссерО)! П. Кн• 

селеn11че)1 мягко II непрннуждешю, но это 

.111шь отчасти O1яrчает недостатки пьесы. 

Нн обаяние II искренность артиста О. Jlу­

ценко, играющего )1атроса Перебендю, 1111 

хорошая пrра артпсткн К. Голов•1енко, со з ­

давшей образ Марнны Годубояр, ни ж1шой 

темперамент артнсткп Ф. Коршаюшско ll, 

~, грающей Ната1111ю , дочь Голубояра, не 

)югут восполнить пршштпвности тек
ста. 

Нельзя не отметнть артистку Т. Фесенк,) 

в -ро1111 Любы Скороход, женщнны, НЩ)'щей 

.1erкoll II блестящей ж11зн11. В этой рола 

арrnстка -нзящна II ю1есте с те!! бес­

пощадна. Рнсунок 11сполне1шя, острый 11 

непринужденный, по.1он rрацшr: гротеск 

ннгде ·не становится Ч•рез)1ер1rо резюш. 

Текст II здесь бана11ен. Но 1шд11n11дуа:1ь­

~rость артпстю, насто11ько своеобразна, что 

зрптелu __ ув;н~чены ж1шьщ характером мо­

тылька с ядоюпьш жа.110)1, о·чарователыiоrо 

существа, с · низменными 11нст1шктам11. 

Заканчивается спектакль, оставляя чувст­

во об~1ды: бо.11ьшая тема современности ре­

шена )IСЛКО , !ipllШIТIID HO. 
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Открывается занавес Львовского театра им. Заньковецкой, мы ,видив по.ртал сцены, с двух сторс>Н украшенной rеорrие·вскимн ле.нтам11. Звучит п:>пулярная в д-ни первой мщ>о1юй войны ,русская солдатская песня. Так начинает,ся спектакль «Генера:1 Бруси­
лов). 

Брусилова нrрает Б. Романицкий, один из крупнейших . украинских актеров. Он выходит на сцену четким шагом, по­
военному сдержанны, скупы его жесты голос звучит ровно II спокойно, седы~ волосы коротко подстрижены. Этот старый генерал кажется сух·им человеком, удивляет чрезмерной прямолинейностью суждений. Но движется спектакль, и оказывается, что за суровостью Брусилова-Романицкоrо, за кажущейся его сухостью таится большая убежденность, страстная :преданность сво­ем-у делу, свойственные только натурам глубоким ~1 цельным. Характер Брус-илова окончательно раскрывается, когда ан бла­годарит генерала Эве.рта за согласие уча­ст,вовать в р1Lскоnаиной боевой 011е,рац11и. Простодушно II доверчиво звучит голос Брусилова - Романицкоrо, ис,креннее вол­нение слышится n нем. Зд1е·сь найдено гар­моническое сочетание чувс11ва .долга н л11ч. ноrо призвания Брусилова, до сих пор к;~­завшеrося воином лишь по професс1111. Именно в эrом эпиз()де Брусилов - Рома­ннцки!\ обна,руж1mает себя до кстца -это сr~атр1ют, для которого всегда радостно выполнение долга. Это ·вместе с тем та-
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.11антливый челов. 
лу фанатически. е'К, n~дcUlнЬIJt сао Спектакль iИ!Дет е11у дt. четком. Особенно в иоnоп11е11ка диенко в рол хор0uщ ар111 Poвu0ii • а ртистка О. Ле~к~е~ерала Кур0:1 11. Оа. Надежды Васильевны~JОли жены Бр~ " Интересно противоп оа1 Брусилова и Людендо:тавл~ие Об маницкий, художник ·-ia. Режиссер~ полнителн ролей Бру,сил~в~тефаичу« и мс: (Людендо.рфа играет артис/' Д.Людендо~ показали не только дв ДудаРtа\ . воюющих армий: противо~~с:ОJ!КовОАЦев различных мировоззрения iвnеиы Ава сама чистота и цельность ~ А РУСИАов _ высокое служение народу, :ro"~if;я Rtro­дyxoвнoro здоровья. Это по че аз поаов .вся окружающая Брусиnова ~бс~==~::т. 1 
.Qекорациях строгость архитектурных а. 1 
мых линий, четкие мнзансцены, рови:r· ясное сценическое освещенне. Иное 8 С\\: нах. Людендорфа. Багровые краски закаu все более ыеркнут; зловещее nламя свечеl _?Свещает сцену; сам Людендорф изо• 
оражен как человек, для которого война­средство удовлетворения жестоких стра, сте!i, это холодный и хпщны!i честоnюбеu, страстный 11rрок, для которого ставкоl 11 нгре с.11уж11т судьба тысяч людеl!. Такоl замысе.11 глубок. 

Одесскн!i укра11нск11fi театр Ревоnющ111 показал на оютре pyc<:кofi к.~асс11ки спек• такль «Не бьшо 1111 гроша, да вдруг аnтынt, 11оставле11ныfi реж11ссеро~1 П. К11селев11ч. О популярностн Островского, 11дущеrо на всех сценах нашей страны, rовор11ть ,не прнходнтся кзк н о высоте кулЫУР11 
украинского т~атра. Такне спектакли, ка, « Гроза» в Театре юr. Шевченко иn11 сПо· с:1едняя жертва» в Театре юr. Франко, от-1юсятся к бо.1ьшю1 достпжен11я~1 совет· 
<.:КОГО те:lТ():l.1ЬНОГО нскусства. I «Не было ни гроша - очень труд~~-11ь еса, с.~ожно опреде.11пь н ее сцеИl\н с.:1шй ж;~нр. Но если верный к,1юч н6Й11 т: нь е са ож11взет на сцене, блпстаи oran· с11вом красок, раскрывает все мноrообg я зие давно ушедш~й жнзнн. Часто , ro~oio о сценическо~, прочтен1111 Ос.тровск 

8
, 1: п,редставляют себе картнны, где rлав~ще вует яркий, сочный быт, тзк блес сэ~­nередаваемый Островскюr в его nь~ьма Однако в творчестве Островского cl!иoro л,нния сатирическая, тшня доведеибЬIТЬ nоч.ти до гротеска гоголевского, а 06• может II щедр11нскоr{) обтrчення. ОстР _11е ский умеет открывать II пс11холоп1ческ15 глубины душ11, тончайшие оттенки ЧУ11\т: н это заставляет в нем увпдеть пре~Ul~тся венннка Чехова. Островский не 01 ~е смеш11вать в од-ной пьесе образы, котоР 0• на первый взгляд могут показатьси рази 

pe~si:1~:IЛ~O :.:и~~~а~ ОТНОСИТСЯ К c.~o:,i:,; ньщ по сочетанию образов творе!1 11 ~· ведикого драыатурrа. 
В этой пьесе свдьна комедийная стрУЯ· l в ней nре.1ьшзет яркость бытовых красо~-



ОДЕСС!(Иfi YI<PAИHCI<ИJk ДРАМАТИЧЕСКИЙ ТЕАТР РЕВОШОЦИИ 

Сце·1m из спс1~тю<ля сНе было пп rpomn, да вдруг алтын>~ 

Спектакль Театра Революц1111 начинается 
11менно в эrнх тонах. Комедийный талант 

украинского актерского искусства находит 

в пьесе всестороннее приложение. Мещан­
ка Мнrачева (артистка К. Заrорянская), 
жена лавочника Фещния (артистка Л Ма­
~~евская), появляясь на сцене, пр1;дают 
~а~ствлю сразу же живой и веседый тон. 
ны/нает казаться, что мы увидим обы,1. 
nae ко~rеднйный спектакль. Но вот насту-

т тншина, длинная пауза - и на сцену 

~~:011г Т Крутицкий, которого играет ар­
е т · вердохлиб. Он приближается бы­
л~~Ы~!!I и мелкими шагами, сутулый, с го. 
гл O 

• втянутой в плечи, с очень зоркю111 
ж азами. Он обособлен, внутренне напря­
п ен и да.1ек от всего окружающего. Он 
ч;1~rвлекаrт к себе внимание не только те~r, 
ва O нем рассказывают, - интерес, вызы­
теемыn эти~r человеком, больше 11 зна,ш• 

8 льн
ее. С первого звука его голоса, с пер· 

8 ого 
его движения ясно : Крутицкий что-то 

себе таит, он или способен на нечто 
страшное, или очень несчастный человек. 
Жанр сnектаклп меняется: Твердох.1116-

Крутнцкий вызывает·в зрительном зале но­
вую реакцию. Спектакль обооачнr;ается 
?омедией нравов~. комt,., .. 31 жизни. Судь-
а Крутицкоrо, его нравстuенно~ уродство 

Устрашает: образ этого скупца кажется 

траrиком11ческю1. 

Новые мотивы в сценическом истолкова­
R!щ звучат все более явственно, когда на 

сцене появляется жена Крутицкоrо Лина 

Тихоновна. Артистка Г. Мещерская 11идит 

в этой тихой и скром-ной женщине человека 

большой души. Когда Анна Тихоновна по­

сылает Настеньку к богатому купцу, по­

сылает на жизнь постыдную, интонацшt 

артистки сдержанны, голос звучит почти 

спокойно, ·но безмерная мука есть в этом 

ровном, спокойном голосе. Темное царство, 

где человеческие трагедии совершаются 

без криков, без аффектации, раскрывается 

перед нами, как страшный омут, когда со 

сцены звучит тихая речь старой, слабой 

женщины. И Настенька, которую искренне 

и мягко играет артистка А. Басенка, слу­

шает слова Анны Тихоновны с широк::, рас­

крытыми глазами. Трагический мир 

гнездится где-то очень близко к быту. И 

Р.евольно вспоминаешь слова Горького о 

том, что наша русская драм::: далека о
т тра­

д1щ11й драмы западноев,ропейской. 

Свободно владея тончайшими оттенками 

сценической игры, точно 11 <rеткЬ пе~давая 
развитие страстей в душе Крутищ<аго, ар­

тист Твердохлнб, к сожалению, чpeз~1eDflo 

увлека'ется пршiмаw.и внешней выразитель­

ностн в нзображеюш -своего героя. Все бо­

лее заостряя эти приемы, он в 1<онце спек­

т~кля подменяет соцнальное уродство 

Крупщкого уродством биолог11чес 1<~ш. 

Образ Крутицкого · приобретает патологи­
чес~ий характер. Это нескол ько снижает 

впечатление от талантливой игры Твердо­

хлиба. 

Елесю вграет артист О. Луценко. Это у­

Островского образ в ос-новном сатприче­
сю1й, но и здесь детскость, не11осредствен-
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на\tекают 11:r ·11ные 
ноёть характера Е.1,~~~ко ·не бо11тся обна• 
Еозмо;кност.н. О. Л) тнческое обаяние; его 
руж~пь свое а~п~~оосший на задворка,х, 
Е.qеся - парен •0 же время себе на уме, недалею11t II в. т 1( себе 111рнвлекающ11й. 

11 все же чем-то законченным, если бы 
Образ 661'\е~~е~ьефно обнаружил в ду­
Луценко о~;кдею;е а.1чной страсти. В ыо­
ше Елес11 р Елеся находит деньги, оконча. 
м~~~н~о~~~ед~.,яется его до того еще н~ 
~стоявшийся характер, 11 это характер соб 
с~вени11ка. 
В спектакле .нехватает 1<ак бы . «отсве· 

тов» алчност11 Крутнцкоrо на лнцах тех 
юдей которые Крут1щкоrо окружаю~. 

Haйrll 'черты общностн, откµыть эту общ­
ность - эrо значило бы углубить смысл 
того ~оцна.~ьноrо полотна, 1шторое нзобра-

з11Двт:~f~овск11е 111ье·сы - «В11щневыi1 сад» 
в Киевском театре нм. Франко и «Три сес­
тры~ в Львовском театре 11м. Заньковец­
кой -также поставлены к смотру РУ;ской 
класснкн. Это :первые 111остановк11 ооль• 
шнх пьес Чехова на уюра111нском языке. 
Привычно воспр11ятне Чехова, как «певца 

своей печал11», драматурга элеr11ческоrо. 
Говоря о драмах Чехова, забывают Чехова­
сат11р11ка, пли, передавая грусть Чехова, 
утрачивают его духовную с11лу. Эта тра• 
д1щ11я не прельспша ук,ра11нск,11е театры. 
Чеховскне пьесы прочитаны 11м11 по-сво. 
ему, в каждом театре ор11r11нальпо. 
Своеобразно истолкованы образы чехов­
скнх героев , сделаны новые акцепты в 
поисках современного истолкован11я чехов­
с1шх 11дей. 
Известно, что Чехов счнта.1 «1311шневыii 

сад» ко\1ед11ей. Именно как ко\1ед11ю 110-
став1ш эту ,пьесу режносер К. Хохлов в Те• 
атре 11м. Франко. Чехов запечатлел в пей 
01ену господствующпх слоев русского vб­
щесша ,на .рубеже века. Одновре\1е1111:~ он 
выве.~ 11а сцену еще пе сформпров::шшпеся. 
tю уже полные акпrв<1Jосп1, полные темпе• 
ра\1ента II тяготеfiня к будущему 1юло)1 ые 
с1шы передовой 11нтел.111rенщ111. Вся эта 
смена в ех показана 1На сцене Театр :-~ :ш . 
Франко с Ч);вством острой 11роп1111. 
Испо,1н11тельюща pomt Раневской - од· 

на 113 -~УЧШIIХ yкpa~ IHCKIIX актрнс -
Н. Ужвнй :не оrраlшчпваетсп в СП{'Кта к.1 е 
то:1ько нзобра·жешrем дворянск01·.J обн11-
щаюш. Она блестяще рас!iры зает в хаrак­
тере Раневской черты раопада :шчностн . 
Ве рнувшаяся из Парижа II впервые п~,ш­
!1 яющанся на сщ не в комнате, где прош.10 
ее :1етство. Рзнев ская - Ужвнй п о.1на .1 11 -
хора.:tочн ой иерв о зносп,, мел1ьч ащей в с е 
е е чув ства . В ее ~1а нерах, il l!Ш енных не ­
nр 11 нужденност11. е сть грация о собого свой ­
ства: это кокетство 11зб а .~ованной жеищ11 -
ны. в ШУ\t е II внеш не\1 б.1 е ске с ветс1,ой 
ж11 з11н за г:1 ушающеri тревогу сердца. Ар. 
т11 стка реа.1 11 с1Ч 1ческ о ii п равды, Ужви ii не 
в у.~ ьгарюнрует , не сх е\1ат 11з,11рует эта чер • 
ты 11 тра кт ов ке своей 1 · сро 111ш." Постепе нно 
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ее· Рапевская обнаружлвает .1:vчщне 
своей натуры. В третьем акте Черт~, 
ожидания ре·зулыата торгов, Ран:. tцeh~ 
Ужвий уже не кажется толь-ко д вскаn_ 
опустошенной «русской 111арижанкоУ'111ев110 
ред намп ,раскрывается женщина й:., ne. 
нпвшая С'ПОсю·бность чув-с11вовать' сисохра. 
В финале -оnектакля Ужвий объе J\Ь1to. 

две главные лиюm сцеооческоrо ~~1tяет 
Раневской. РаневС'Кая КУ1Р1~т, истери/аза 
O1еется и вместе с тем она nо.11на обаяескн 
ее печаль искренна, полна драма 1111Я, 
Образ Раневской в исполнении Ужв;;зма. 
шеи «элеrпческой:t> оюраски - это характnн. 
очерченный остро, иронически. ер, 
Еще рельефнее ироническая трактоnк~ 

образа Гаева. Артист Д. Ми.1ютенко нrрает 
Г•аева, разоблачая его внутреннюю пусто , 
прикрываемую выспренностью. Как ;~: 
кламация, звучат знаменитые обращення 
Гаева к шкафу, сто .qетнеыу свпдетелю жнз. 
1111 его семьи, нлн к «дивной» прпроде, б.,е. 
щущей «вечным спяннем». 

Правильно -i1 объективно IIСТО'лкован 
образ Лопахнна артнсто\1 Б. Доброво11ь­
ским. Его Лопахлщ - это ,талантливый го­
рячий человек, которого ,пожнрает страсть 
к обоrаще1111ю, жадное желание стать «хо. 
ЗЯIIНОЫ» ЖIIЗHII. 

Пр11 такой трактовке основных харак-rе­
ров о.собое значение 111р11обретает исполне. 
нне образов третьей группы героев пьесы: 
молодежн, чы, интересы 11 11де11 резко от­
лнчны от интересов II устрем.чепнй стар• 
шеrо ,поколения. Большой сердечной 
теплотой оп,ечепа пrра артнсткп О. Кусен• 
1ш в ролп Вэ.рн. Ее Варя в своем свое· 
образном ,nодв11жп11честве обнару:,~,_,авает 

· себя ~ак це.1ьная нату.рэ.. Но Варя в пьесе 
-человек ~,а.1енышх интересов, она сшrш· 
ком с.1з6а. чтобы протпвостоять суровому 
ходу вре\tенн. Поэто)1у взоры с осо· 
\'iенной настойч н-востью устре\1.1яются на 
двух друrнх ~1 0.10.:~:ых .1ю.:~:ей - под.чнн• 
ных героев пье сы , - па сту.:~:ента Пе1ю 
Т,рофююва 11 . .\ню, ;~:очь "Рапевской. 
Петю кто-то назвз.1 «обпез,1ым барн• 

НО\1 » Но вовсе не в это\1 сокровенная суш· 
110~т~ его характера. << Че .1овечество 11д~~ 
вперед» , - rоворнт Трофююв во вторut. 
акте пьесы. «Здравствуй, новая ;;<нзнь!, ; 
повторяет он в ф11на.1е. И «возоужденн 
звучит его зовущий ro.1oc 11з-за куш~с,п~~: 
добно тому, как «прнзывающе» звучl!т Петн 
тн одновременно ro.1oc Анн. В образе быть 
Троф11ыова главным мопшюt должнаая 11 та внутренняя одержю1ость , котор бвll• · 
объясняет его с.~ова : «l\'lы выш_е ~ ан:~· 
Этш~ с .1о вю1 надо вер11ть; •в ннх Фват1> 
тнзм ~ю.ч одост11, желающей жертвоовоil 
собою, ра ботат ь, бороться во 11\!Я «~акон. 
;к11зн11» . Троф1шов в спектак.~е не ,ссеР· 
,\ртн ст Е. Пономаренко во П)IЯ реЖiно dl 
с кого и сто.1 коваш1я пьесы старател~ -вен· 
посдедовате.1ьно , б орясь даже с со ~~тьЮ 
ной арти ст11 че ской 11н;щ в11дуаль~ e-r erd 
«разоб., а ч ае т» Петю, и это пр11?л11:1•а ·тrо · 
к остальньш пер с она;~- а \1 сnектак.,я . 



асuснсн, как фразер, з нс чс:1011еl( 
,фНJ100 it Артнстка О. Орловская в ро.111 
c11,1ьJ1~3iiaeт образ милой, обаятельно!!, но 

.;11111 сч11тельной девушк11. 
11сзна 
· в Театре им. Франко обедняется 
Так на трактовки «Вншневоrо сада~. Хо­

·110~~ ч1о «объектнвность» чеховско,·о 
~ocьJJa не скрыла от авторов спектак.1я 
1n1 ~1 остро социальные, что театр не 

·ч~;.11,инлсн старым традициям «л11р11ческо­
"оР 11 «элег11ческого» нстолковання Чехоаа. 
ffo новое только тогда становнтся снлоi!, 
может быть названо -новаторствоJr, ес:111 

_0110 слу1ж1п совреJ1енност11. Совр~J-rенность 
)l(C, дуJrается, ПОДС!<азывает ОПТШ!11СТ11че­

ск11й 11сход частных драм. Ведь за печа.11,-
110n деi!ствнтельностыо Чехов n11дел радо­
стное будущее. ,Вера в будущее опреде­
ляла все творчество п11сате.~я. 

ИJ1енно так сыгр,ша пьеса <<Три сестры,,., 
поставленная в Тезтре шr. Занькопецкой 

.его художествен11ьш рукоrюднтедеJt Б. Ро­

Jш111щl<'!ш, где Маша -появляется на сцене , 
одетая в черное, как н Маша нз «Ч.~йю1 ,,. 
Когда в пepuoJt акте С'Пектакля Ир1111а -
арТl!СГКЗ н. l!оценко - в беЛОJ! IПШIT!,t 
встречает свой празд1шчный день рожде-

:1111я, во всем ее обл11ке столько Jп•шевноi! 
чнстоты н благородства, •по сразу же 'llрn­

J111каешься серой II будущее этой чудес­
JЮЙ девушк11. Идет опектакль, Ир11на •11 et 
сестры щ~ретн-uают тяжелые µdзочарова­

_1111я п ут.рзты, но кзкое-то светлое чуь 

·ство, которое, на псрвыii взгляд, могло бы • 
ттоказаться неуJ1ест11ыJ1, не пок11д~ет нас. 

:Сес ·,ры стра;~ию r - 110 страдан11е не опу-

сто'!!аст нх. о1111 теряют - но нс становят­
, я оеднее. Все ,ак же горят нх r,1аза ncc 
та же ч11стота н внутренняя rармон11~ оп­
педедяют весь нх обл11к. Обоаз Ол~r11 1 ее 
нrрает арт11стка Л. Кр11в11цкая) меньше 
:~:алея в спектакле, че~, образы двух др,·-

х сестер. В ее Лl!РПЧIIОСТI! 1! душе1111оii 
тепаоте ,недостает б:>дьшоl! духовней 
с~rлы. Машу нграет арпrстка В. Любар-r. 
Она наделяет Машу rдубоющ v~ioJr, спо 
собностью проннкать в сю~ые тонкl!е в:• 
1111л11ны чувств •н ~rыслеl! всех те .~ дюде/1 
кто окружает ее на сцене. Н11<1то не про.' 
ходит мимо нее. Она впнтьшает в себя вес 
u,печатлен11я ,1шзн11. Тонкость натуры М:1-

ш11, говорящая об ее одаре1111остн, раскрь:• 
та а,ртнсткоl! с большой г.~уб11ноi!. 

(Jче11ь ннтересен в спектакле образ А11-
_ дрея u 11спош1ен1111 арт11ста М. Геращенкu. 
Андрей внешне подчнняется меща~1ском'" 
вл·11я1111ю свое!! жены. -но в -rлуб11не сердu:1 
он сохраняет драгоценные кру111щы душев­

но~ о здоровья. (ценv ттокаяюrя ;. ндрея ар­
т11ст нспо.щяет так горячо, а его слова u 
uетnерто~, акте, гоnорящ11с о пошлост11 

ж11зн11, про11з11ос11т с такой внутренней с11-

.~ой, что пошшаешь: Андрей - не конче11-
ныi! чеаовек. Его судьба еще может 11зме­
н11ться. 

Тузснбаху в 11сполне111111 артиста В. Да11-
чснко порой нехватает той внутренней со­

средоточенност11, которая только скрып 

~го ~1ечтате-1ьностью, но -по существу rлз­

·венствует в его характере. Было бы ценно, 
есл11 бы артнст показа,,, как тяготенне i. 

Ир11не делает Тузенбаха глубже, серьезнее, 

з11ач1пе.1ьнее. 



браз Вершинина не удался 
К сожаленню, 0 ко Вершинин в спектак­

арт11стУ И. Овдн~~ з~ерrиеi! 11и глубиной 
пе не ·Нэд~л~~ ~уществу, т~лько добрый и 
чувств. :е;овек хороший, JIO внутренне 
уста.чь~:ач11тель~ый. Выпуклы образы Со­
~::~го (артист И. Лнсненко) ,и Натали11 
И ановны (арт11стка В. Коломиi!цева) . 
вв ансамбле спектакля_ Театра 11м. Зань­
ковецкоi! есть много мелких недочетов, ко­
rорых нет в спектакле Театра им. Франко. 
Речь идет O деталях, выдающих слабое 
знакомство с нзображаемьш бьпом, о ~:~е­
дочетах посrrановочной культуры. Но 
большое преимущество опектакля «Три се· 
стры» в том, что этот спектакль глубоко 
и ,ве,рно решил nробле,му современного 
истолкования Чехова. 
Горьковский спектакль - всегда слож­

ное испытание для театра. Горький стоит 
дальше всего от обычных драматургиче­
ских канонов, самобытность горьковской 
драматурги11 требует особенно точного 11 
трудно находимого ключа к ее сценпческо­
ъ1у воплощению. 

Горьковские разоблачения всегда непрп-
1111р11мы II беспощадны в своем прпговоре, 
его ненависть к миру собственнпчества 
высказывается в пронзведен11ях, исполнен­
ных бла,городного неrодованпя. Но вместе 
с тем Гор,1,кий не боялся в образах Егора 
Булычева илп Антипы Зыкова показать чер­
ты народного характера: силу II жизне­

утверждение, волю II стремление к высоющ 
идеалам. В комментариях к спектак.чю 
«Егор Булычев» в Вахтанrовском театре 
Горький говорил, что некоторые предста­
вители буржуазии становятся к свое~1у 
•классу «боком», отходят в сторону, ве­
дут себя несообразно трад1щ11ям своего 
класса, стараются эти трад1щ1111 ско~rпро· 
метировать, осмеять. 

Драмы Горько1·0 почт11 бездейственны в 
обычном пошшашш этого слова, в них 
слабо намечены пернпепш развитня 11нтр11-
П1. Но особое, «горьковское:~, действие раз­
вивается с железной логикой п непрерыв­
ностью. Это борьба мнровоззренпй, сто.1к­
новенпе мпровоззреннn. 
Русски!\ театр им. Иванова в Одессе по­

казал на смотре русской кдасспкп пьесу 
«Зыковы:~, в постановке П. Гузея. Спектакль 
поставлен вдумчиво, с ясным пою1манпе~1 
горьковских идей. Большая сосредоточен­
ность и напряженность мысли, строгость 11 
сдержанность выражения опреде.1яют 
спшь спектакля. 

Артист Н. Комиссаров сыrра.~ Антипу 
Зыкова, обнаружнвая в нем черты челове­
ка значите.чьного. Зыков относится к 
людны требовательно, nрнстрастно, испы­
туя нх .. Это объясняет п его отчужденность 
от сына, человека опустившегося и бездея­
те,1 ьноrо, и его крепкую дружбу с сестрой 
женщиной умной II сильной, и его чувств~ 
к Павле, стремление <rпорадоваться че~1у­
нибу дь хорошему, nрнслоннться душой к 
добро~1у:». Он nояв.1яется н а сцене, с11.1ь ­
ный, резко вы.:tе.1я ющ11йся сред.и в с е х, кто 
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его окружает, его глаза счо1: 
чиво и пристально. Уверенна'Р~ НастоQ, 

· ero посту,пь. 'i'Верда 
Исполнительница роли Павлы 

хайлова - не побоялась сыrр.; К. Мк, 
без примит,ивных претензий на Р ь Пав4у 
ние этого характера. Она раскр~:облаче. 
раз с большой •психологической ает 05. 
Тонкая, стройная девушка с иопу~Равдоl_ 
глазами, Павла - Михайлова тянетс:нны11к 
типе и уходит от него в искреннем к А11. 
ном смятении. Поединок Павлы и fYWeв. 
был напряженным, непримиримым НТИОJt 
ховная бедность, никчемность Пав;~1 ду. 
ли ясны лишь в итоге спектакля ста. 
Тяжелые взгляды Антипы, наnравленн 

на Павлу, на сына, тяжелые его раэдум:" 
овладевающие им, в трактовке артиста к~: 
мнссарова не только отзвуки его личноQ 
драмы, они свидетельствуют об ero rлубо. 
кой неудовлетворенности жизнью, BIIYt• 
ренней неустроенности. В Антипе Комисса. 
ров ярко раскрыл то «горьковское) иска­
ние смысла жизни, которое определяет со-­
держание бунта Булычева, бунта, вспых11• 
вающеrо в сознании человека, проживще. 
го жизнь сне на той улице). И ·когда ре­
жиссер опектак.чя в кульминационной сце. 
не - в момент разрыва Антипы и Павлы 
- теря,ет верно •найденную им линию сце. 
ннческо!i борьбы, борьбы двух человече­
ских взr.чядов на жнзнь, двух мировоззре­

ний, 11 вдруг .переводит действие в плав 
семейной ссоры, опеrо спектакль на ко­
роткое вре~1я мельчает, - именно Комис­
сарову удается снова поднять драму Зыко­
вых, дра~1у Антнnы на подлннныi! уровень. 
11 спектакль снова приобретает горьков­
скую идейную страстность. 
Очень хорошее 11сполнен11е рол~1 Софы~ 

(артистка Н. Мерцалова) во многом влияет 
на ансамбль спектакля, ансамбль, в котором 
есть настоящая цельность, единство. 
В финале сказалось стремление раскрыть 

оптшшстическое, жизнеутверждающее на­
чало творчества Горького. Но у Горькоr() 
с11.1а жнзнп сказывается не в успокоеНН()· 
стн. Зыков не побежден, не ·сломлен, но м11р 
его представлений потрясен; у него есть 
действенное отношение к жизни, У него 
впереди бо.чьшой путь, но в его душе нет 
nршшренностп. Между тем, режиссер спек• 
так.чя заканчивает пьесу сценой, когда ~<>­
фья подходит к роялю-и раздаются ак· 
корды д11р11ческой ~1узык11, а на пор()rе 
двери nояв.1яется Михаид. Он слушает 
вместе с отцом музыку. Такой ид11лл11чеn 
ск11й финад неправдив, 11 нарушает общll 
строй и тональность спектакля. 
Uенность описанных спектаклей выходит 

за рамкн только украинского искусства. 
Эrн спектак.111 говорят о высоте всей со· 
ветской театральной культуры. Но неnоэuо· 
т1тельно, что энерrнп и талант украпнско• 
го театра так мало служат современной те­
~;е . Современная дейстn~пельность до.чжна 
найтн г.1убокое II всестороннее отраженне 
на украинской сцене. Вне этого нет II не 
~южет быть дuпженпя вперед. 
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