


,В проло,rе к сценарию С. Эй~зенштейна 
13-летлий мальчик, будущий царь, истери­
чосюи ,ВЬЮКiJJIИКiиlвает: <~Вз,ять ero!» ,и Оiтдает 
псам на растерзание боярина ·Шуйского. 
Вл. СолО1Вьев раюс,к:а:эьюва1ет о,т ·ИJ.м,ен.~ 

Грозного, как тот казнил бояр, «под ногти 
им каленые шипы .вгонял». Даже А. Н. 
Толстой, всем 1000,им произ,вед:ением опро · 
в-ерrающий хулу rвраrо,в Гро'ЗНОГО тила 
Курбекоrо, неожиданно воз,рождает их об­
личительные высказывания устами самого 

Грозыр~го: ,«~Убили мюю op;,л1Иill.Y, - сr,ооормт 
Грозный, - теперь живу один. Малюта 
Скуратов - и тот стал меня бояться ... Ви­
но жЖiет внутренност,и. В черной шапке по 
площадям скачу, давлю добрых людей .... » 
В П.ИКIЛе 11ю,вых i!~JЮl!llзнменИ'И о Лрозном 

встречаются :некоторые до-садно повто,ряю­

щи,еся штампы. По А. Н. Тол,сrому : Гроз­
ный - орел, а Мария Темрюковна - орли­
ца. По Эйзенштейну: ФВ нспу,rанном маль­
чике .проенулся орленок», Анастасия - ор­
лица, а Генрих Штаден-ободранный орел. 
По Эйзеншrейн1у, Гро<з1Ный гово~IИт сво11м 

Пьеса 
о таланте 

,,Чайка" 

в Театре ИJ\\. Моссовета 

В. ЕРИПЛОВ 

,чайка - это пьеса об искусстве, 
V о том, что в искусстве побеж-

врагам - «меча ,восхотели - меча 11 познае­

те>.>. Но однажды это уже было сказано 
Александром Нев-ским ~з одноименном филь­
ме Эйзенштейна. 

Уже четвертое столетие тема «Иван, 
Грозный» не сходит с очереди. Советские 
историки накопили огромный материал по­

.истор11;и эпохи и тщательно раз,работали 
сис11ему !Н,а~"ЧIНЫ!Х лоняmиrй о rроопюм. Оо­
ветские nисатела - драматурги и) белл~т­
р,исты rверно почувствовали значение темы, 

верно уловили ее патриотический смысл. 
Советская художественная литература и; 
советский теат;р, ,раскрывая образ Грозного 
и историю России XVI •века, делают боль­
шое, хороше,е дело. Много упорной черно-

1:Вой rраrботы еще ооереди. Т<рУlдJНО ,сЛ1Ить· во­
едrино сwстему научных понятий и: систему­
художес11венных образов. Но это необхо­
димо. И в той мере, в какой это удается 
художнику, его работа приобретает мас­
штаб и характер классического литератур· 

ного произведения. 

дает только тот, кто способен на 
под1Виr: подвиг воли, терпения и ве­
ры в победу, подвиг труда, изучения 
жизни, подвиг непрестанного обога­
щения и раскрытия души. Это пьеса 

ТЕАТР им. МОССОВЕТА. «Чайка> . Полпна Андреевна-­
арт. А. Алексеева, Дорн - арт, Р, П,тятт. 

о том, что искусство - дело жизни и 
смерти: «,оделать картину - это с,ло,в,но вы 
рискуете ж~~rзнью», - сказал худоокник Ма­
тис-с. «Чайка»~ IПЬеса о таланте, о "Ю<М, что 
талант сам IПО себе еще IНIИ'Чего ил,и почти 
,ничего не з71а,чмг. ЧайковС1К.Ий пиеал в од• 
ном ,ИJз писем: «Г лупе,ц может облаtlliать. та­
ла1шю-м, но не омо,жет его 1нап,рав1Ить-». Та· 
л,а ,111т - это оол,я. Воля к подв,игу -
такова воля художн111ка, а подвиг вы-

1ра-стает там, где есть большая ~ель: 
nравсЦа, красота, счастье человечества , 
родины. Только одно лишь честолюбие 
любовь к славе не способна сдвинуть горы: 
Значит, талант-это мировоззрение: потому­
то «глупец» и не может направить талант. 
Т,алант - как это еще мало! Талант -

как это много! 
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Фото Е. Фабнсовпча. 

На ,глазах Чехова погибала М1Ножr2стз:J' 
талан-гов, и ему самому в гоsды созревания 

его гения нередко грозила гибель. Когда 
вы раздумываете над судьбой «мальчикG» 
в провинциальной бакалейной лавчонке, по­
ставщика увеселительного чтива для обы­
вательских юмористических журнальчиков 
страшной победоносцевской поры, выход­
ца из дикой купеческо-приказчичьей мещан­
ской среды того времени, с детства при­
ученного к целованию ПОПОIВ'СКИХ рук, воспи­
тавшегося в рабстве и ханжестве, атакован ­
ного всяческой «пришибеевщиной» «бели­
ко~щиной», «лейкинщиной» , «су~оринщи ­
нои», - всем тем, что хотело растлить та­
лант, убить гений, :- ,когда вы раздумываете 
над судьбой Чехова, то неоолмrо ,вно,вь и 
вновь приходят на память мудрые сталин - · 



ские слова о том, что «ясный ум, стойкий 
хщр,актер» оост.а~я•ют качест,оо 1Н.а1Ц1Ио1Наль­

ноnо ха1р,экт,ера UJY•CICIКIOIГO 11r..¾1j)O\д,a. 

Да, Чехов хорошо з!НaJJI, 'ЧТО тала1Нт -
это .и очень мало 1и оче1Нь ~много! 

В письме к Плещ€еву Чехов •ПlliCaJI о 
Гиляровском: <~Он чует кр.а,соту в чужих 
nро1И3ведеН1И1ЯХ, з:на-ет, что пер~вая и гла,вная 

111релесть рассказа - •это просто,'J'а GI ис-

• ,кре·н1ность, аю быть искрещним и просшм в 
своих рассказах он не может: нехватает му­

жес11Ва». 

Т,алант - ~это -мужество. 

«Талант у него большой, - писал Чехоз 
о литераторе tБ:илибнне, - но знан,ия Ж>Изн:1 
ни JJ-Ia грош, а rtдe •Н€Т З1На:ния, та,м 1Нет и сме­

лости». 

Талант - это знание жизни. TaJJiaнт -
этэ смелость. 

Чехов вло,ж:ил много душе.в,ных сил в 
борьбу за т,алант своих братьев, Александра 
н Николая: первый из них, по словам Че­
хо,ва, 1,юг бы стать «веЛJИким, большущмм» 
пИJсателем, а вrорGЙ блестяще начал путь 
худо,жника. У обоих не был::> ВGЛИ к под­
вигу, к труду. 

Цикл рассказов Чехова о п о г и б ш их 
тал а н т .а х свJЯза~н с ::wучительнои заботой 
о братьях. В рассказе «Талант» изображе!{а 
среда ху~до~ж1нD-11ков, «подающ:111.х надеJ)КДЫ» , 

- сколыко их наблюдал Чехов среди пр1ия­
телей НИ1Колая! Это т,р,усmый и беооощад• 
но-'J1)}езвый ,рас-сказ. 

<r.К:-оллеmr, в.се трое, •как вoJIКJf в клетке , 
ш',ш:-.а1ЮТ ,по комнате из угла в у,гол. Они без 
умол~у rо,ворят, тов-о,р,ят 1-ююренно, горячо; 

в,с,е трое 11юз>бужде111ы, ,Е1до1х,1юв,л-е111ы. Если 
п01слу~шать ИJХ, то в их рук,ах 6уд1ущее, ,из­
вес11ность, деныги. И н,и одн101М'У 1Н1З 11-шх не 
приходит ,в гол::11в1у, чrо •вре~1'Я wдет, Ж1Из1Нь 

со дня на день блнзлтся к за,кату, хлеба 
чуJ!юго с'едено ~шио, а еще ничего нс 
сделано; что они все 11рое жер11ва тоrо не­

умолж1,юго зако;на , по коrорому ·из сотни 

нячмнающих 1и тюдающ,их ,надежды тольк о 

дв::1е-111юе ,выска,киввют в люд!И, -все же ос­

та,JIЬ!НЫе по,п,а,:~:ают в тираж, погибают, сы­

гра,в роль м,яса для пушек ... ». 

Николай •сгор,ел ~ра,но, - s этом сыr,рала 
и [IC(ДIK<I ,с·в,Dю 1ро,ль, - та1к: ,и оставшж:ь лишь 

«подавшим надежды», У Бего не было 
уважения к овоему тала11ту. 

◊ 

1 «Чайка» - беспредельно изящ1юе соз:да• 
\ше Чехооа, ОJНа дейс11Емте.,1ьно проста :и 
tлож11и, как сама жи~нъ, в ней сочетают,ся 
tраtrедия и и•р,ония, в 111ей .много и лу,ка-вс11ва, 
благодаря кото,ро'1•У 0111а ~южет показаться 
го,ра:ще проще и бед!Нее, чeir 011а есть на 
деле. Автор как бу,дто предлагает на sы­
бо~р раЗJ11И1Чные ва~риа11ты, ра,з111ые тр011<то~в1ш, 
ра~ные пре>дставления о сущн~остш 111 пьесы 
в цел-о~r, ar каждого ее 1ПО1В10,рота, каждой 
отдельной темы, входящей ,в симфонию. 

Вот !}ашему вниманию предла,гаетс\1 ва­

р1и.а1~rт ,ИЗ заrDИС·Н>ОЙ !ШИ~КИ ПIИСателя Т1риго­
рин0. Треп.лев убил чайку ,и поло№Ил ее к. 
нюгам Нины Зареч~.ной. 1В этой ооязи у Тр,и­
гор,И1На мелькп1,ул сюжет, 11юrорый о~н рас­
аказывает Нине: <~На бе·регу озера с :детст­
ва живет мо.1юд1а,я дев,ушка, т.а~кая, -как вы; 

любит озеро, как чайка, и счастлива, и сво­
бо,дна, ,к,а,к чайка. Но случаооо п:р1ише.11 че­
ло1век, ,увидел -и от нече.ло делать uliDlГyбил 
ее, как ,вот •эту чайку» . 
Это может показаться сюжетом самой 

пье-сы. Ведь человеком, коrоры.й «-от лече­
го де~лать погубил» прел,естную девушку, 
как будто и оказыва,ет,ся в даль:нейшем ею, 
TpИJro-p,ИJJ, а погубленной им девушкой -
Нина! 

lВ таком вариа,нте «Чайка» была бы пье­
сой не об искусстве и таланте, а только о 

любВiи, к тому Ж€ она была бы настолько 
трогательной пьесой, чтG прямо проси.лась 
бы ,в романс «о девушк,е ч:уд1Ной» и «чайке 
прел,естн-ой~>, о том, что «1в душу пзошел к 
ней чужой, не.известный» и, как чайку охот­
них, «шутя и играя, юное се,рдце н•авеки 

ра::1блл» ... 
Така,я 11J)актов,ка пьесы является, к со ­

жалению, довольно распростране1НН0Й. Соз- ) 
дала,сь дал~е ИJiерщия и,r~ры НИJJы Зареч.ноi-i ,/ 
в чет.ве])IТОМ акте, с рас.с1е яН1Но•болезн-е,нньш , 
поткран1ие.м рукою л(?а, с трагиче,сюи-блуж­
дающим взглядом, ,с красивыми, порыви- 1 
стым,и дпзиже-ниями сме,рте·льно ране!Ниой ! 
птицы, с общим рису11ком безнадежно над - 1 

,1омле.нного чел о1в-ека, ухо,дящеlГо в 111очь, в / 
_мрак. 

Но ВС'е ЭТО - ТОЛЬ'КО «сюжет для небо•JlЬ­
.ШОIГО рассказа» Тригор,ина, а не для бG.пь­
шой льесы Чехова. Этоrг сюж,ет суще,ству­
ет ,в «Чайке» лишь как ВОЗМОЖ.НОIСТЪ, КОiГО• 
ра~я о,цр,ов-е1ргается ве1ем х-одо,м д,ейств1ия, 

как нам,е:к, который мог б ы осущесТ1внть­
ся, но .не осуществшгется. 

Да, чудеоная девушка )!Шла у прекрас­
ного «КОJ!ДОВСКОГО озера» в 1'ИХОМ мире 

нежных чуветв и мечтаний. В этом ж,е мир е 
,ыил вместе с нею и Констан:'!'ИJJ Треплеа. 
Оба они с юной ч1,стотой м•ечтали о слав •?, 
о <<!Новых формах» в искусс11ве, - о че,\ 
только не мечтает юно,сть! Но поrrом об., 
всТ1ретwлись с жиз.ныо, ка,кова о.на есть на, 

самом деле. А на самом-то дел,е жизнь бы­
вает не только не,кно,й, но l!i лру,бой ( «гру· 
ба Жiиань!» ·- го,во1ркт в четверто,м акrе­
Нина). И в насrо,ящей ,~~из.ни в-се бывает 
гораздо труднее, чем 'Кажется в незрелых. 

мечтах. 

Искус.сmо казалось Ни:не лучезарны;,1· 
путем к славе, прекрасным сном. Но во:r 
она ветупила в жизнь. Сколько тяжелых, 
мучительных препятствий сразу нагромо~­
д/ИЛа ж•изнь на ее пути, какой страшный 
груз упал на е е хрупкие плечи! Ее броси;~ 
'Челооек. любю1ый ею страст.но, до само-­
забвения, любимый на всю жизнь. У нее 
умер ре~бено-к. Она столк,нулась с полillы:.t ­
от,с утст,s·ие:.~ п омощи, поддержки 111ри самъrх 

пе~р~вых шагах ее еще робкого таланта. ко, 
то•рый, как д,итя, еще 11е умел ход.1п:1; и- мщ--



по:r,и,бнуть при пер,во,м шаге. Любимый че­
л,01в,ек, к тому же высо,ко ав.торитетный дш~ 
нее в самом ~главном: в 1ис;<;у•сст•ве, -«не 1Ве­

р,ил в ·т~еатр, вс,е смеялся над .мо.ими мечта­

ми и мало-помалу я тоже перестала верить 

и пала духом, - рас,сказыва,ет Ни~на Т,ре­
пл1еву. -А тут заботы любв,п, ре,вность, 
посто,ян;ный, страх за малень.ког-о... я стала 
м,е,лочною, н.ич1ютною, ~играла бе,с.смыслСон­
но... Я не з,нала, что делать с руками, нс 
умела ,стоять на сцене, не влад1ела го.лосом. 

Вы 1не .понимаете этого состояния, ко,гда 
чу1в,ствуешь, чт0 ~~rра•ешь ужасно». 

Она сw-лкнулась, мечтательная девушка, 
жив,шая •в поэтическом ми:ре, с []Ьяным1и 

купца1Ми, с невоо,qраз,им,ой сrrошлостью тог­
дашнего проВ1И1НUJиалы1юго театрального ми­

ра. Если представить себе всю тяжесть, 
упав,шую на нее, то в.ы невольно по,чуост-

1Ву,ете, что Чехов ·.рассказывает и .0 с,е,бе са­
мюм, о своем пущг, заrроможденном еще 

бол,ее тру_щныМJи препятств.и,ями. 
И что ,ые? Она, женс11в-е,нная, изящ~ная, 

су1м1е,ла .ВЫС'ГОЯТЬ при ·СТОЛКНО1Ве1ГИ1И мечты 

' с жиз,нью. Ценою тяжелых же,рvв она за­
в ,о е в а л а ту истину, •что <~в нвшем д,ел,е­

все .рав,но иг,р~uем мы на сцене :кл.и пише~м -
гла~в1юе [!е слав.а, !Не блесж, не то, 0 ч,:~м я 
мечтал.а, а умение терпеrгь. Умей не,сти с1в-ой 
:крест и ве·руй. Я ~верую, и мне не так бо'7!ь­
:ню м, :когда я думаю о ,своем приз,ванищ то 

не боюсь Ж!i3НJИ». 
Эrо - гqрдые .слова, добытые U:ен,ою мо­

лодос11и, ц1е:~юю всех испытаний, ценою тех 
страданий, которые пзвес11ны л.ишь худ,ож­
нику, нена~в,идящему 110, что о,н дел,а,ет, пре­

зирающе~му самого с·ебя, свою фигу,ру на 
сцене, ,свой жалюий, нищий язык в рас,ска­
зе. И мы, читатели, зрмтели, прох·одим вме­
сте с Ниной на про(]'яжении развития пьесы 
весь скорбный и все же радост,ный путь 

побежсдающего ХJУ1дотнмка. 
У Нины есть вера, есть воля, есть те­

перь з·нание жи:зюи. Она уже у~меет, - как 
учил Блок х:удож1нmюв, - «'СТ•ер,еть случай­
ные черты» и у,в.ищеть, что «ммр прек,ра­

сен»: да, мир вс,еrда пре.к,расен, когда в нем 

побеждает воля к овету! И только такая 
красота гюи·сrги'J!,е пр,ек,расна, кото-рая знает 

все, - и в.се-та.кн в,е•р~ит. А ,красота 1Перв-о,й, 
самой ранней . мечты, .кр,асота. незнанмя -
это ,ЛIНШЬ rв о з м о ж на я красота. 

Почему Т,реплев, · кото-рый неудачно стре­
лялся од1Нажды из-за того, что от ,не-го уш­

л.а Ни:на, - почему он. у,ке приняв, как не-
1Избеж,ность, · поое,рю Нины, успев пережит;, 
это, вс1е ж,е, ,после ,встречи с Ниной в чет-
13е,рто,м акте, снова сvреляется, - и 1На этот 

раз «удачно»? 
Да потому, что он увпдел с беспощадной 

ясностью, как переросл а его Нина! 
Она - уже в н.асто<Ящей жизни, в настоя­
щем искусстве, а он все ещ~ ж,ив,ет в том 

мире 1Незрелых краспвых чу,вств. в каком он 

)Ы!iЛ кш·да-то вме,сте с Ниной. Он вс•е еще 
«1не .знает, ч,то дел.ать с рука:-11и. ,нс ,r,лщеет 

ГОЛО•СО<М>>, Перед самым ПР,ИХО,ДО·!А Нины ,в 
че11вертом акте он .как раз мучается этим. 

«Я так много говорил ·о новых фо,рмах, а 
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ТЕ.""ТР плr. MOCCORETA. «Чайке~». Нпна 3ар,еч ­
ная-nрт. А. 1"\r~~енынна. 

Фото Б. Фабпсовича. 

те,перь чувствую, что сам м,ало-,пс,малу 

сползаю к рути,не. (Ч 1и та ,е т): «Афиша на 
заборе гласила ... Бледное лицо, обрамлен­
~ое '!'ем:ным.и волосам.и» ... Гласила, о,бра.м­
ленное ... Это безд,арно. (3 а ч ер к и ,в а е т). 
Тригорин вырабоrгал ,себе приемы, ему Jier­
кo ... а у меня и трепещущий ,свет, и 11ихое 
М€1рца1ние зв,езд, и далекие звуки ро,яля, зз­

мирающие в ТИХ'ОМ аром,атно,м воздухе ... 
Это мучи11ельно». 
Мучения Т,реплева ничем Н ·~ отличаются 

от тех мучений, через 1которы•~ 'Прошла Ни ­
на. Чайка -она улетела уже дале.ко, да­
ле,ко от него! 
Его лред,ста.,вле1ние о судьбе Нины было 

невер,ным. Эrо видRо ,из того, как он ра,с­
сказывал о ,ней Дорну. · Ему .кажется, 
что у Ни1ны /Ничего не вышло со сценой, 
что талант ее, если он и был, пропа.1 по ­
'Напрасну. н, конечнG, винил во все:-1 Триго­
рина. Ненавидя Тр.игорнна, он, ,сам того не 
понимая, целиком при,нимает тр,1го,ринскую 

схему «небольшого рассказа>~ о погублен­
ной де.вушке. В tнем говорит ревнив.ан огра­

!Ниченность любяще.rо. 
Но 111 это оказалось 1Новы:11 иллюзорны¼ 

миром, разлетевшимся впрах при встрече с 

!Ниной после долгой разлуки. Все сложи­
лось и так, и .сов,сем н,е так, как он думал! 
Да, ~Нина потря,сена, она страдает, она все 
еще любит и будет любить Тригорина. Да 
и как может она tне бЫТсi потрясенной, пе-



режив все, что она пе:.,сжн.1а, Но с;.в,:>з:, в:е 
ее )rукн сняет свет побе.J.Ы. 
и~юнн') этот свет ,и по-разн.1 Тр,~п.1ева, 

сно,за вызе.1 е,о J!З того, пусть скорGного, 
непрочного, но все же раваовесня, в ко­

торо\1 он жн.1 :юс.1е шжушення на сюю­

убиikrn:>. Сознани~ ТОГО, ЧТО ОН еще Н]!ЧZ· 
го не J.ОСта,. проназывает его с жестокой 
си 1oii. Он псня.1 теперь пр а чину этого. «Вы 
наш.ы свою дорогу, вы знаете, куда ИJ.С­

те, а я все еще ношусь в хаосе грез а 06-
разGв, не ЗН~Я, д.lЯ Чего 1! KO~IY ЭТО нуж,но. 

Я не зерую н не знаю, в че~1 ~ое прнзва­
~ие. 

Вот он,r юrе::те, в OJ.HOii кочнате, ря.J.О!!, 
а их разде.1нет расстояние в ми.1.11юны 

верст. Он ннчего не ~южет сделать со свес-в~ 
та.1антс:,1, потому что i:-ieт у него ни це.1н, 

ни веры, ни знания жизни, ни с~1с.1остн. 

Ни,1:1 су~1е.1а п стра:ха,,те свое претворить 

в побе.J.у. А :х.1я него страдание та:< и оста­
.1ось то.1ько страдание~~, бесп.1одньш, ис• 
сушающю1, опу,стошающю1 душу. 

Треп.,ев ~шогсе по1!я.1. Он поня.1 и непра­
ви.1ьность сзонх рассужденнй о «!!'ОВЫХ 

фор\!ах». 
«Да, - раздршвает он в фина.1ьно11 ак­

те, - я все бо.1ьше н бо.1ьше •прнхо.жу к 
убеж:хению, что де.10 не в старых и не в но­
вых фор~~ах, а в то~1. что че.1овек ппшет, 
не дущ1я нп о какнх фор~1ах, пашет, потому 
что это свободно .1ьется из его души». 

0.J.ин нз умных зрнте.1ей-современников, 
А. Ф. Конп, nиса.1 Чехову пос.1е пе,рвых 
c;ieкraк.1eii «Чайки», что в пьесе «сама 
ж:rзнь ... почт~r ннкем непоню1аечая в се 

внутренней, жестокой проннн». 
Вну_треннё:я~ жестокая ирония пьесы не­

СО\!Ненна. оврб1енннкн не , г,1,а расшиф­
розать N'. Но разве, в чнс:~е другого, не 
п;юяв.1яется эта ироная и в ТО\!, что ~ 

ватор~нчает возвращение\\ к рутине! И 
разnене представ.1яет д.1я нас впо.тне со­
временн~ значение так \tудро раскрытая 

Чеховьш нстнна, что новаторство, как са­
моuе,1ь, вс·егда кончает рутнной! 

Но жестокая иронпя пьесы еще г.1убжr. 
С_,J.ьба Ннаы Заrечноii и судьба Констан­
т1rна Треп.1ева развиваются в.о много\\ 
схо:хно. И тач, н здесь -муки неокреп­
шего. незр'е.1ого та.1анта. И тю1 п з:хесь -
несчасп~ая .1юбозь, потеря .1юб;::,юго че.10-
века. У Нины это неиз;1ерю10 уси.1ено пo­
repeii ребенка. И вот-хрупкая, юная жен­
щина выд•е;рж.:rвает все этп пспыта•~~:ш, а 

Треп.1ев погпбает по:~: их тяжестью! Так 
грнобретает реа.1ьныii с\шс.1 его «СИ\\ВО.1», 
как называет это Нина: «убитая ю1 н бро­
шенная к ногюr Н1:t1ы чайка». По «жестоко;i 
внутренней иронии» оказывает,ся, что ло­
губ.1енная, убитая чайка - это не хрупкая 
девушка, а дово.1ьно крепкий \Io.10дoii )tуж­
чана. И)rенно он оказа.1ся с.1о)rанньш не­
счастной любовью, а не «девушка чy,JJ.Iaя». 
Однако п тут де.10 оказывается неизме­

рю10 с:южнее! Тема погуб.1енной чайюп ок­
рашнва·ет то.1ько пе,рвый выстрел Треп.1ева 

в са\ЮГО себя. Щ!?ВЬ " выст е.1 ~.:! 
к те~ с несчастно11, не с о ст о я вше и с я ....-

·J!OWШ. Второй, - уже к re\!e несчастного, 
р е с то я вше г о с я та.1анта, 

1 ак многосторонн-е п . ожно переп,1ета­

ются в пьесе ра:шообразные, про11и1во.речи· 
вые, гпбк,ие варпанты и формы событий, од• 
но переходит в другое, подобно то\1у, 
как это бывает в cюroii жизни! Все 
что прслсхо:хит в пьесе, лмеет множество 

сторон, граней, оттенков, появляясь то в 
одно:.~, то в друго~1 ваде и значении. 

Вот, напр,и,мер, отрывок о «юrровой ду­
ше» из прова.1н1вшеiiся пьесы Треплева. Что 
представляет собою этот текст? Может 
быть, это пародия Чехова на «:хекадентщн­
ну»? 

Конечно, тут есть 11 э.1е,rент пародии. Но 
~rровая душа» - i!le то.1ько пародия: не­

даро~1 Дорн говорит о «мирооой душе» 
всерьез, как о душе городской толпы. ду­
ше народа. 

,~ ... Во мне душа н А.1ексао1дра Вели'Кого, 
н Цезаря; и Шекспира, и Наполеона ... И я 
помню все, все, все, и каждую жизнь .в се­

бе самой я п0режш:аю вновь ... » Разве в 
эгих словах, дек.1юшруемых Ниной 3а!)'€ч­

ной, нет отзвука больших раздумий об пс• 
кусств~, Q_д:дце худ__QЖ.!:!_ика, в которой жн• / 
вет множество человеческих душ? И раз-
ве в том мраке и страдании, через которые 

суждено пройш, по пьесе Треплева, «ми• 

ТЕАТР пм. :МОССОВЕТ.\. «Чaii1,a>. Треплев -
арт. М. Астанrов. 

Фото Б. Фабисовича • 
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ровой .душе», чтобы дос11ш·нуть затем «гар­
мони;11 преюрасной», «царс'Гва М!!ровой 'ВО· 
.тш», - разве в эrом нет вrну11р~ей связи 
с пуrе.'1 Нины Заречной, победи,вшей мрак 
и ть.'dу, пришедшей к торжеству творческой 
во.ти! 
Нет нюче:го праздного, «.JJiишнero» в со• 

вершенном произведении ~rс.ку,сства! Чехов­
ска,я <~Чайка» !ПJРИl!lа:длежшт к числу сав,ер­
шенне-йШIИХ сооданий худо,1нiс11ве1-шюго ге­
н·ня. 

И есть жестокая ~рония ,в том, что Треn­
.1ев, мечтающий о торжестве «~nировой во­
ди», о «гармонии прекрасной», сю1 не с~юr 

доби:ться торжест~ своей во.1и к новатор• 
сrву, к творчеству! 

Чехов, КQНечно, сочувствует Треш1еву. 
Но он, сам прошедший неизмерюю большие 
трудности в борьбе за торжество своей 
творческой воли, k!e мог простить слабость. 
как не мог простить ее ни Александру, нн 
Н~rколаю, как не мог он простить слабость 
своим самым любимым героям. Он иронизи­
ровал над прекраснодушным мечтательством 

ВершJiниных. Тузенбахов, Трофимовых и 
многих, многих другнх. Ему нужны были со­
юзнию~ в его могучей борьбе против пош.10-
сти, мещанства, рабства, лжи «беликовщи­
l!Ы», «пришибеевщины»,-nротив всего строя 
«~старой, лроклятой, креrпостничеекой, само­
державной, 1рабьей Рос.аиИJ» (ЛенИiн). Ис• 
куссшю было для него святым делом ут­
верждения правды, красоты и свободы на 
родrной, бес.пj>е(Цельно любимой русской 
земле! Талант означал для него оружие в 
борьбе, которое нельзя было складЫiва.ть. 
И он поднял на.д всеМ!И слабым,1r и потеряв­
Ш!!lми вер1у св,еrглый образ Чайки, с ее пре· 
юраС!Ным, свободным полет?м к со,J11нцу! 

<> 
Траrед;ия Треплева, ,разумеется, обуслов­

лена и ус.иле.на особе.н:ностями эпохи. Чеха -
ва совреманная ему критm<а 111азывала поэ­

том т о с к и п о м и р о в о з з р е н и ю. В 
упорном труде ,вырабатывал свое мИIJ)овоз­
зрение ВеJГИ!l{]ИЙ худоЖ:НJи:к вместе со своей 
эпохой. Восьмидесятые - девяностые годы 
в иСТО\J>И~И Роосии были эпохой вырабоrгю~ 
новосо ми,ровоззре.н•~я. Был!! иоче:рпа,ны 
старые идеалы, выродщлось на:родн,ичество, 

маrркаизм со~ревал в глубИ1Не, в нещрах эпо­
хи. В это переход,иое 1Время 'Грудно бы.10 
пис.аrелюl 
С. осо(_5еююй ясностью выражает в «Чай­

ке» эту orpQ.wнyю тему - страшную тяготу 

для художника жизни без яс.ноrо миро11юз­
зрения - nис.атель Tp1rrqpи:н. Он ощущает 
свой талант, как «тяже,1ое чугунное ядро», 
к которому он nриJВязан, как кат<>ржник. 

Много лИIЧного, ав11обиюграфическоrо 
связа.1 Чехов с образом Тригорина. Это 
чувс11Вуеrоя и в траru1Ч'е1с.к1Lх с.10вах Триго- \ 
рина: «Я не люблю себя как писателя ... 
Вещь бI 111е пейзаж~rст только, я ведь еще 
,ражданИ1Н, я люблю родwну, народ, я чув­
ствую, что если я писатель, то я обязан го­
во1щть о народ,е, о ,е,го страданиях, о его 
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будуще.'1, говорИIТь о науке, о правах чело­
века и проч,ее и прочее, и я говорю обо 
всем, тqроплюсь, меня со всех сторон под· 

гоняют. се!Рдятся, я мечусь из сторо!Ны в 

сторону, как лисица, за11раме1!11Ная псами, 

SИIЖУ, что жи:знь и наука все уходят вперед 

и вперед, а я ;все отстаю и отстаю, как му­

ЖИIК, опоодавш:ий 111а поезд, и в конце кон­
цое чу;всwую, что я у,мею пне.ать только 

пейзаж, а во всем осталЬ'ном я фальшив и 
фальши·в да мозга кос'Гей». 
Все это Чехов не раз высказывал в при­

менеюnи к самому себе. Образ в з ы с :к .з­
т е л ь ног о х уд о ж н и к а, чувствующе­

го r лубокую от в ,е т ст в е н но с т ь за 
свой татшт, за свое творчестВQ перед. ро­
диной, перед народо·м, встает :перед намн. 
КонеЧ'но, Тригорин - это не Чехо,в! В 

его образе Чехов отделил от себя, об' е к­
т м rв ~! з и ·р о .в а л все то, что О1Н чувство­

вал в себе, как опаоиость: самое создание 
образа Тригорwна яв,1tдось д.1я Чехова 
преодо.~ением опаоностей, рос1'ом, пол•ето:-.~. 
В не:пр~рывной борьбе, в стюювлеюrи, ро· 
сте жиrвет гений! 

ТрИiГорИIНу уг,рожает опасность ремеслен-
1Ничес11ва, rnорчества без пафоса, без оrня,­
опаСi!!ость, rвытекающая из отсутствия яс­

нюго мировоззрен,!!$!. Поэтому и его ,писа­
тельсК'ий 11руд ста.новится для него такой 
муж:ой. Оrрадан~т Три1гор111На знакомы та­
к.им худож,ника.'\f, как, на1')>И:.'dер, Флобер. 
Из того обстоятельс11ва, чт0 Тригорину 

угрожает опааность цре.вращения масте,ра 

в ремеслеl!ll!lика, было бы, конечно, неверно 
делать странный rвывод о том, чrо Триrо­
рин и есть ремеслен,ни:к и ру11И1Нер. Разве 
с11радал бы так рутинер и ремесленник от 
соонаrнИJЯ авоИIХ слабостей, как С11Радает 
Trpи.ro.pl!iН? В нем много обаянкя, сюромно­
С11И, ПИ!сательс:кой чес11Иос11И и строгости, 
беспощадности самооценок, много внимания 
11! жад1Ного ннте~реса к людя.'1. 

Овязана с его образом и еще одна бо.1ь • 
шая тема, мучившая многих художников. 

Искусств,о настолько с'едает, поглощает 
Тршqр111На, ч110 для обычной человеческой. 
а не только профооокональной жизни, у 
111его не остае.тrся ни во.~пr, ни даже способ­
ностн к большим чувствам. Это - общая 
проблема худо,жюnка в буржуазне>м. обще­
с11ве. Ее оущность оха:рактеµизована Марк­
сом, уюэ.завшим, что победы искусс11ва в 
бу\ржуазном общеС11ве куплены ценою пз­
ве·стоой ущербнос11и худоrжнкка, в том чп­
с.ле и моральной ущербностJI... , 
Т,ршорин не чувствует с~бя пол:нов пасr­

ны,1 хозяино,1 аооего та.'lанта, талант д•':>· 

ЖIИТ его на пр,квязи, вроде rого, как Арк~­
дина его самого держит на привязи. А в оо· 
разе Ни.ны Чехов выразил полную С1Вободу 
сме,1ого по,1етаl Нина п ер е р о с .'! а не 
то.~ько Треп.1ева, но н Трнrорина. 

◊ 

Ст,ьв:ить «Чайку» на сцене - это по11ст11-
не «с.,юв:но вы р1tскуете жизнью!» Здесь 
чуть-чуть «перекосить» в одну сторону, не 
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замет.ив д,ру~гой, уж~е означает большую 
опа,с.но•с.ть, :щесь нуЖ!но быть гоювым к 
по..:1В1Игу '!1руда и 1е(Рпел111вейшеrо про,ни,кно­

ООНiИJЯ в цравщу rения. 

Творчеакий коллектив Театра имен,и Мос­
сl)вета IПОД Р')'ХОIЮДСТIВОМ ' ю. ЗавщЦ_С:КQ.Г:Q 
сделал по,пытку рас'Крыть «Чайку» для со­
вегскоrо зрителя. ,В этом сшектакле много 

акrе~ж:ких достиженllй, великолещных ми­

ван1с,ц,е1н ,(та1юиос, НJaЩJIИIМ>eiJ), к,ак 1И111ра ,в оото 

в четвер·юм акте, по:ражающая в,ас, как за­

м.нч,е1Н1ная кщртина, по.m11ая 1жиз.н1и), м11оrо 
серьезного тр,уда, в.тюженного постановщи­

ком и артистами. Талантливое оформление 
художника Виноградова не только хорошо 

самС> по себе, !Но и 'Гесно связано со всем 

стилем этого спектакля, с.тремящегося соче­

т,а ть с11рогий реализм с rонкой чеховской 
поэтич1-tостью. Стремление не впасть в 
у,проще:нность, в схематизм, а рисовать 

жизнь, :как она есть, рукооодило артистами. 

В спектакле есть яв'llый «пере,кос» в 
одну сторону, и от этого в.озникает самая 

насюящая художественная опасность. 

!Вы, конеч,ю, ор,азу эамеча~те, ч11о . все 
лучшие к:раок:и отданы з,де:;;ь Т[Реnл1ев.у и 

· 0111ШТЫ у е·ГО СОП•еiрiНIИКа ,В любви IID '!1В101рч.е­
СТ1В1е - у Т1риго,р11на. Т,р~щлев - :ищущий, 
т.а.лант.mивый новатор, Тригорин--рем,есл,ен­

НИJК и ру11и,1щр. т,е.атр не зам~чает, ч.то, пы­

таясь уйти от схемы, он приходw.'Т к ней,-­
увы,--mа,д 0tбно том,у, ка.к Треп:лев, пытаясь 

уйти от ,рутины, впадал в нее. 

Пре~восхоtдlНЫЙ, глубоко -интелJiектуа·ль­
ный а~р11ист, как бы призванный к воплоще­
нию об1разо.в 31рельnх мумей, находящи;х,ся 
-в · расцвете ,всех душев~ых .и умственных 

оил, Асташ:rо§.. Вi!Сл.адЫJвае,т все соое ак:ге1р­
ское обаяние, - ,и !Именно обая11и,е душев­

ной и и11т-ел.лектуалЬ1Ной зре.ло,сти! - .в 
роль Треплева. Так, ка1к 1,щрает он Т1ре1Пле­
ва, быть мосжет, следоsало ,играть будущего 

Фото Б. Фабисовича. 

Ба льзака, а не юношу, находящегося в хао­

се неустоявшихся мысл,ей и чувств. 

Есть в игре Астангова хорошие момен­
ты, они могли бы стать настоящими дости­

жениям•и , если. . . если бы это была 11а 
самqм д:еле пь·ес.а о 110 м, как .р,у,,ине,р ы за -
11рави JDи новаrора! Од,11111 из та:ки.х замеча­
телыных 1маментов---1рассказ Т1ре,пле1ОО До:р­
ну O оудыбе Нины. С'DОЛЬIКо зрелой грусmи 
з,д,есь у Аемнг,о,ва, столько •rqрькой и вме­
сте 11резвой ирсш1111и над )1шз.нью, столько 
боли за любИJмf)r,о ,че:лове:ка, столько муд­

рой , оюорrnюй прИlм,ире~н,ности с неизбеж­
ньnм! ,Но, к сОIЖаленшю, эrо н,е Тр,епЛiе1в, а .. 
Аста111юв. Мiногое в о5разе Аста1НГ000 не 
только талантли:во, 111О и •rqра~В1ильно. Т,аково 
волне11ие Т~реплева перед 1е,го orreктa:кJJJeм, 
такова сцена Пiровала его пь•есы, оооrда мо­
лодого самолюбИJЯ, уход Трепле,ва тю,сле 
_провала. Все, </ТО 011!ЮС:ИТСЯ к молодой 
влюбле11111юс'I1И Т1ре1ПЛе-ва,-1О~rл1И'Чl!lо. Но в 
целом образ Аста1НГова сл,И[!!к,о,м тяжел, 

маоаив•еlН,._ с..m11111ком з JP ел~ СIР3'В1Н·ентi:'ё 
реальным мя·т,ущИJМся, по-Юi!!ошеаки уг лова­

тым, н,еу,раВ1Новеwе1111Ньюм, незрелым Т,ре-пле­

вьrм. В знаме111итой сцене дружесюи-любо,в­

!ЮtГ,о ,разго1в1С>ра с матерью, 1гсредшестВ1ующе­

го 11рубой осо1ре, Т,репле,в - Асw11юв вы­
гля1д1И1Г скорее браrом, ЧJем сьnном Аркади-
1ной: нас11ольюо он зрелый и умуд,ренный. Вы 

испытываете от 11щры А-ста.нrова досадЛIИ· 
,юе впечатле:ни1~ несоо,т.ветсmи.я, как будто 

перед вами силач-тяжеловес, почему-то 

по1д111И1мающий каа,то.нные 1!',№ри. АстаJНrов не 
замечает , что куцый сюр11У1ЧОК ~<~не по ро­

сту», ,кото1рый ,носит взросл,ый Т,ре:rмiев [!О 
скупости своей мамаши, приобретает совер­

шенно 1неоmид,а,НJНый и уж юикак не пр-еду­
амот•ре1нный Чех-овым ФСИIМ,ВОЛiИltfОСКИЙ» 
с-мьюсл: он ДOПQJ]JlltreЛЫIO ПМЧе!ркква,е,т 0'6-
ще,е IВIГfelЧarrлelНMie глуба~юго 1ВIН1УJТ~•СНН'~·ГО 
~е соо"tвстств1ия, вызыв аемое игрой Астан-
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гона. Н:ет в 1ре.ас1ыном матt1риале пьесы ю1-
какой опо1ры для «масоИ1в11юго» астангов­
ског() образа! В итоге мы наблюдаем т0т Нс" 
сmrшком частый случай на сце1не, когда 
че,м талшпли:вее во,площает артист свою 

Т1рактовК~у образа, тем острее обна,руж,и-
1Ва1ется ее Н€1правильность: чем лучше, тем 

х,уже! 
В спектакле воздв1игIГут мо,нумент Треп• 

ле1в,у, с высоты кото1рого он, единственный 
И Щ у Щ ,И! й, €Д!Г!ГСТlв,ен1ный чуТКiИЙ, еди1Н­
С,Т1В1е1Н1НЬDЙ В\Ц();~НОВЫГНЫЙ (imсключая Нину, 
кь1Н1е,чно!),- 1П1ооматр1Гвае,т на всех ЭT'JiX 
узеньюrх, малень,к,их, неинтересных црозан­

Че'ск1их ре1мес.ле,~rни1ко,в и рутинеров, Т,риго­
[Р!Ш!ЫХ и А,ркадиных. И дело тут, конечно, 
не только в Аста1нгов1 е, а ЦJJ€Жд,е всего . в 
'ГОМ, как п ,о ,ст а ,в л е :н он в cпelli:TaG{л.e. 

ГуллИ1вер казался великаном не потому, 
что был пм, а пото.му, что автор поставил 
его ,рщом с ЛJIГЛJИ1пуmми. Т,еатр поче..v1у-то 
слепо поверил Трепле,в,у, пс-в,ери,1 и ,е го 
харакге~ристике Т1р,1июрина и Аркадиной, 
к,ак пред,стави11елей ру11ины, и ни в чеи не 
по,ве,рил т,р1-1гор1шу ,и А,ркадmной! 

Наз~ю,но1в -_Тригgr:тн_ подче,ркнуfГо иг -
1\)а'ет человека не.ин1те,рее,ного, которому 

скучно жи:ть, е,кучно говорить, скучно хо­

дить, скучно писать. Театр иrно;риrру ет 
Одi!ШI 111з в-ажнейших мо1ш11юв в образе Три­
гю1рлна - в н ,н ,м ан и е к ,1 ю ;i; я м, жадrный 
инт,еrре,с к Н'IIM. Вялый, как бы со1н,ный 
взгляд, 1ни'че,го общег,о не имеющий с пи­
сательс.ко,й пытл:ивостью, ое,т1рой :наблюд,а­
'!'ельно,с,тью, неуклюже,е ПЕ'!реми,на11Гие с но­

Г1И на ногу, - движение гл;у,rюва110,rо чело ­

,вею:1, n,рIIIrужденность, ле.11ь 111нтонаций, же­
с11ив - вот что остае11ся 1в памяти от наз ­

ванове,коrго Т1ригс1р1ша. Стшнов.ится -совс:р­
шенно не,поrнятным оба~я1ни1е Т,ригорина, д'ЕЙ--

ств.ующее на ~ногих - на Арus:адину, на 
НИ!Ну, на Машу! Нет н.и OДHQ,ro штри"'а в 
образе, nо,строенно,м Названовым, ,который: 
не был бы наш1ра,влен на всяче,ское «,сни­
жение», разве,нч~иван,ие Три1горИ,на . 

ИсклюЧiИrельно трудна, конечно, задача 
артwста, илрающег-о Т,ригорина. Тут wужно 
сочетать обаяНlие личности -с ее ущерб­
но,е,тью, тВО[РЧе:Dыий 0N1нь художника - с 

, вялостью в сФере личной жизни. 
Аркадина - Оганезова, вынужденнзя 

быть «па1ртн,е,ршей» со,в1~ршеIГНо обесцвече~1-
lfюго ТригорIГНа, тоже дает очень снижен­
ный образ. Теа11р забывает, что и IЕ_иг~rн, 
и А_ркадина, при всех И'х серьезнейших сла­
бо,стях и ~едостатках - 1ин11~реаные, _оле­
стящие люди! Сове,ршен!Го невозмож,ю по­
в"Еiр~нь, что Ар,кад1Иrна ,опо,собна, как го1во­
р,ит о ней ее сын, Константин Тре,пле:в, -
~<рыдать над книж,кой, отхватит тебе 1В1с~еrго 
НеКiрасо,ва». Нет у этой А1рка,д,и,ной о!1НЯ 
,.цля Нек,расо1Ва! 

Мiюгое хорошо в игре Оганезовой: 
как 11ревожIГо прислушивается ее Аркади­
на к то,му, что делается в душе Тр,игорина, 
готоЕюrо «безумствовать»! Как умно про­
вод1ит Оганезова сце,ну «щ1и1вязывани,я» к 
с,Р,бе готс,воrо ото1рвать,ся Тригорина! Но 
в-се же в ее образе rнет ниишкого, обаяния 
умной," та,ла,нтлИ1вой ак11рисы. к::к,ою являет­
ся А1ркад1mна. ,В,ну'ГiР'снние проти:вореч,ия в 
х31ра,к11ере А,ркад1и,1юй, ее окупость, эrо­
,из:11 - это та же тема разлагающих влия­

сIГИJЙ бу,рж1уаэ1юго общес.тва на ху до~mю~,ка. 
Но художника-то мы .и :не ВИIДИJМ ;в Ар­
кад~и,Н'ой у Ога1не1Зо,вой, как не 'Видим ху­
дш~IГи;ка в Тр1И,гС1риж~ у Названо,ва, 

Такая расстановка сил в спе,ктакле немз­
бе)!(,н,о влечет ,к подче:ркив.а,нию, обостре­
;нию темы де1рзког,о, может быть, даже вс-

( 
ТЕАТР им. МОССОВЕТА. «Чайка•. Слева направо: Медведеrшо - арт. В. Ванин. Сорин -

арт. О. Абдулов. 'Грпгоргн - арт. 1\f. На~ванов. 

· Фото В. Фабисовича. 



.1икоrо новатора. заl'рав.1енноrо \1е.1кп\1;1 

.1юдь:1111. Это стано~штся r.1авной те\юй спе­
ктакля! У зрате.1я неизбежно нарастаег 
в~е бо.1ьшее сочувствие к Треп.1еву II все 
бо.1ьшее воз\1ущение равно,:~.ушныщ1 ч,шоа­
никамп от искуссl'ва. не пусшвшюш в cpe­
,:i.y «жрецов» \I0.10,:i.oe дарование. Это впе­
чатление мог.10 бы «не11тра.1изоваться» в 
сознании зр1гге.1я те\1 nростьш и бесспор­
ным соображен,ием, что вот ведь ,:~.ругое-то 
\1О,1одое дарование - Нину Заречную -
те же са\~Ые «жрецы» все ~ке, по все\1 пр11· 
знакам, бу,:~.ут вынуж,:~.ены «Епустпть» в 
свою среду. С.1едовате.1ьно, де.10, \южет 
быть, не так уж просто II кое-что за­
висит и от са~~их юных дарован11ii, от г.1у­
биньi н напряже~нностп пх творческой во.1н, 
готовности к борьбе, стойкости. 

Юная актриса Касенюmа ра,:~.ует зр11те.1я 
в течение тр~х П€1J)ВЫХ актов изящество\! . 
своето образа, r.1убокой внуl'ренней поэтич• 
иостью. Но в чеl'верто\1, решающем ак'Ге, 
актриса с.1едует старой, ,:~.урной тра,:~.иции. 
Тут и тр,агнческ11-б.1уж.дающ11ii взг.1яд, 11 об­
щий тон над.10\~а, надрыва, 11 невни\1ание к 

главной те\1е - теме утверж,:~.ення, победы 
по.1ета! Са\1ое важпюе из всего, что rово,рит• 
Нина в четв,ерто\1 акте, зак.1ючено в этих ее 
с.1овах: «Я-чайка. Hel', не то ... По,шите, вы 
1юдсl'рс:n1:ш чайку? С.1учайно пр11ше.1 че­
,1овек,, уви,,:хе.1 и от нечего де.1ать погуб,1.1 ... 
сюжет д.1я небо.1ьшого рассказа ... Это не 
то». Вот им~нно- это не то! А Касен­
кина произнос!Lт эти с.1ова не как итог всей 1 
:жизmr Нины, а как по.1убре,:~:овую фразу. J 
НИi!а у Чехова насто.йnшво отвергает вер­
сию о ТО\:, что она - погуб.1енная чай1Ка, 
что она - то.1ько «сюжет д.1я небо.1ьшоrо 
рассказа»! А театр и лсп<Х1н:пе.1ьнrица ро.111 
Нины совсе'1 не поддержи,заюl' геро:rюо 
пьесы в это,1 ее отр11цан11,r. которо8 яв 1яет­

ся ее rордЫ\1 и свет.1ы,1 у тв е 'Р ж д с н п­

е"· Есть известная ироная в том, что те­
атр, так не вз.1юбивш11й Трнгорнна, факти­
чески приню1ает трпгоринскиii варианl', те­
му о погубленной ,:~:евушке. Прин;шает, ;~а­
то,1у, что не возвышает, не проясняет г.1ав­

ную тe'lly пьесы-тему побе,:~:ы, утвержде­
ыия! 

Конечно, дьязо.1ысюr '11)Уудна за,:~:ача пе­
ре,:~.ать в четверто\1 акте н ,:i:yrn~ потря­
сение. Нины, и ее взво.1нованность, и ут­
вер,:~:нть, В\lесте с те,1, сююе г.1авrное: об­
раз юной побе,:нпе.1ьн,1щы! Нина взво.1но­
вана 1r п.'lачет не поточу. что она продо.1-

жает оставаться прежней, ,~ятущеiiся ране­
ной Пl'ицей. Нет, эl'о уже в прош;-rо~,. Она 
взво.1номна те\1, что, появавшпс.ь J10c.1c 
,:~:о.1гой раз.1ук11 снова в родных честах она 
С НОВОЙ ОСТРОТОЙ В-С-;JО\1::,нает ВСе ПрDUЫОе 
п такую да.1екую теперь от нее юность. Ее 
с.1е~ы - Jезы зре.1ост11. А театj) дает на\! 
с.10\1анного че.1овек . • 

Актр,п:са до.1жна уметь псре,:~:ать в чет­
ве1Dтом акте это решающее 11з\1е,не-~111е .-шч­

ности Н·1ны, до.1жна уметь передать мно­
жестзо вюансов, перехо,:~.ов, 113\!енений кра­
сок и тонов во все\1 том, что говорит Ннна. 

А Касенкпна строит всю эту дтшнейшую 
сцену однотонно, на надрыве, над,ю\1с. 

И какой-то оборваюшii, '11jJЗГическиii уход ( 
Нины в ть:11у ночи, в мрак .тишь усугубляет 
впечатленле погубленной ЖИЗ!Щ ~ 1[

0 оощёi1 
безысходности. Ясно, что в такой общей 
аmосфере Треп.1еву, и без того «затрав­
.1енному» рутине,рами, то.1ьхо и остается 

стре.1яться: Н1tну " него отня.111 и погубн­
лн, са~юго его «не пускают» ... 

Да, ставr.rть «Чайку» - это «словно ,вы 
рИiскуете жизнью» ... 

Общ111й «пе'Рекос» спектак.1я в одну сто­
рону по,в.1ек за собою множество пос.1ед­
ствий. 

Bol' о,:~:иrн из интереснейшJiх образов в 
«Чайке»-доктор Дорн. П.1яl'т о.к,раси.1 ero 
в те\шые, «ночные» тона. 

Чеховский Дорн в высокой мере об.1ада-
ет тем, что Чехов ген11а.1ьно назвал в рас­
сказе «Прнпа,:~:ок» ч е .'! о в счес к им та-
.1 ан т о :vi. Как л в образе Т,р,иrорина, в 
образе Дориа очень важна те,ма в 111 ~1 :vi а-
н п ~ к л ю д .я м, чуткости, мягкой, дружr­
скои, изящно и ИIРОЮШ над Hlli'\11!, - КОl!!ечно, 
в тех с::учаях, кor,:i:a пере.:~; ним не мерзавцы. 

не хющ: к этю1 последним Дорн беспо­
щаден, - вспо\шим его характеристику от­

ца Нины, его отношение к Шамраеву. А у 
П.1ятта Дорн не то ненав.и,:~.1rт, не то пре• 
зирает всех пр:~сутствующнх, он цедит с.10-

ва, CM~J)IJП i!la всех све•рху вниз. Плятт не 
замечает, что Дорн получаеl'Ся у него про­
сто малопрш111Ньt\1, тяже.1ым человеком 

этакой «букой»: предложите Плятту, с ег~ 
чудесным 11роН1ичесюш ,и жизнерздосmы\1 

та.1ан1'0\1, 111.ровести часок-д1рутой в обще• 
стве его «собстве.1шGrо» Дориа, и, честное 
слово, Плятт умрет от скуки и напряжен­
нос111! А вернее, - сбеЖJит! И это бы.'!о бы 
правп.1ьно, если бы он «сбежал» от своего 
Дориа -к чеховскому, 1Вспо,шив, что Дорч 
всегда бы.1 всеобщJL\1 .1юбющем, веселы,~, 1 
о6ворожnие.1ьны,1, прекрасно вос11ита1Н1Ны\1 \ 
че.1овеко..\1, которо\!у, конечно, и в го.1ову 

не мотет притти пре::трать .1юдей, да еще 
открыто! Презрение к пош.1ой действи.тс.1ь­
носш - это одно, презрение к людям -
совсем другое. А П.1ятт явно б1ешал этн 
вещи. В его до~:ще никак не чув.с1"вуетс;1 
п е о с х о н ы и в а ч, каким являете>! 

чехоаскиii о н. Д.1я Чехова превосходныii 
врач - это •в ег,:~:а гу\!анист, и неда,рсм 

крп-г1mса так много шrсала O «:дохтоrре Че­
хове», оставшемся забот.'lиnым, внимате.1ь­
НЫ'\! докторо,1 и в .111тературе. 

Есть серьезная- те,1а в «Чаirке», которую 
не в,uнl' театр. Два обр.1за старости JJрот:~­
i3опоставлены ,:~:руг другу: Сори!Н и Дорн 
Сорпн недово:11ен те..\!, как он прожи.1 свою 
жиз.нь, - а прожи.1 он ее .цейств11те.1ьно 
беца,рно. И вот он бунтует в свои 62 ro.:i:a. 
«Блажен, кто смоло~ду был молод, блажен, 
кто во-вре.\lЯ со3рел1» 

Дорн спокой~но, зре.10 в,сl'реча,ет старость. 
Он до в о л е н тем, как он прож:ил свою / 
)ЮИЗНЬ, Gna р,псуется e.\ly «ТадаНТJJ\ИВОЙ КОМ• r 
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11'О3и.ч;ие:й~, как гово,р1ит о своей ЖJИзни про­
феюсор ИJЗ че.ховакой «Скучной исто,рию>. 
«Вы знаете, я прож,ил свою Ж!ИIЗНЬ разно­

•обраЗ1Но и со вку,сом» - rово,ршг Дорн 
Т1репЛ!е'Ву, и это, действ,ителмrо, все зrнают: 
iИ AIJ)кaдma, кwора,я вопоМ1И1Нает, каким 

•был Дорн 10-15 л,ет назад, и ,говорит, что 
,о,н и сейча,с обворожш.т,мен; это знает и 
Gop!IIН, 14::J'юрыЙI ва:Б1Ид1ует талаl!fтлИJвой 
жшsни До1рна; это з11ает и Пол,ИJНа .!\Jнд1реев-
11а, - словом, знают ,все, ~ром1е Плятта. 

Нам ка,жется, что в размышленИJя арти­
-<:та над •CB•O.!iiM образом вк:ралась доволыю 
наивная п,утанища. Плятт 1П1ра1В1И1ЛЬ1Но ПОIНЯЛ, 
чт'о ДОIВОЛЬНЫМIЦ ,и саМОДОВОЛЬIНЫМИ людь­
М'•!i у Чехова бывзют пошлые люд•и, поrго,му 
'ЧТО, в CaJ:IIOM д'еле , тальк.о ПОШЛЯ:КiИ могли 

быть довольньnми ТО\Гдашней действ1и'I'ель-
111остью. П01няв эту, достаточно, в,прочем, 
[!ростую исmну, Плятт схемат11tFееки при­
.ложил ее к чеховскому Дорну, забыв O том, 
что о,д1Ню дело - :довольство тогдашней 

дей,с11вительноетыq, и со1всем д(Ругое дело­
довольство и го,j)iдость тем, как ты сам про­

~ил ,в той ст,рашной действ111Тiельно1ст1и, в 
1Которой ж11ы11и чехов,акше ff'e,po1и, ка1К ты п.ро­
не,с овое досто11н:е11во человека. Чем же д о­
в о л е н До1рн? Он ЯCi!IO гово,рит об этом 
~влюбле1mной в mero ПолИJНе Андреевне: «Во 
МIНе лю6IМ,и главным о(iразам превосХО\дl!fО­
го вра,ча. Лет 10-15 назад, IВЫ пЬмн:ите, 
uo в,сей губе•р111иш я был ед1Инст,в,е;н.ным по­
lJ)Ядочным акуше,ром. За"!'ем всегда я был 
честным че:ловекам». 

Зачем же О'ШJ!имать у До,р111а е,го г.лавн.ое 
до~стоян•ие, е:го 11рещра•сную -грудооую го1р­

до,сть! Зачем цре1в:ращать е\Го в угрюмосо 
человеконенавист!ника, эта11юго филина в 
n,е,н,снэ! Плятт ,увлеыся внешней остротой 
ll закоН'че1ннос·тью ово,его рис·у~Иlка и поте­

рял всю г лу,бИ,!!'у, вою значи'DелЬ1Ность 'Ч€· 
ховакого образа. 

Впрочем, может быть, acr:imcт.a дОIПО.Лl!fИ· 
телыю смутило еще и то обстояте.1ь,ство, 
что Д{11р11 та1к ра,вноду:шен к цросьбам Со­
рюна о леч€1!f!IIИ? Но, умный в,рач, тон~к111й 
наблкхцатель, знатох людей, Дорн отл11,чно 

/ f!О1НИ1мает, что, <J!lе•чени•е,м» Сорина было бы 
п•росто ив,ме1Нен.и,е е,го жизни. С0tрин стра­
дает, от1'о!10, что живет в деревне, а не в 

ru,poдe, и никакие л,ека•рства тут не помогут. 

Лекарство тут только одно: деньги, КО'ГО· 
(РЫе могла бы дать Сорину его ску1пая 
сестра, А:ркадина, для жиз•ни в городе. Но 
дене•r O1на ем;у не да•ст, Дор1н это отлично 
:понимает. А, кроме того, в отношении Дор­
:На к Со•рmну есть снис.ходительная ирония 

\мудрой ,старост. и нащ староетыю, быть :может, 
трогательной, но все же жалкой в своем 
бессильном бунте :против законов природы. 

Со~ зан1Имался всю овою ЖIИIЗНЬ нeJIIIO• 
O!j!MЬDM '!'рудом, и это - г Ла!ВНаlЯ 11р1111чина 
его не,д1O,золь,ства ,п:ротитой mVI ж:изнью, 
совна,ни.я ,пустоты, столь страшио1Го в ·ста. 

рос11и. У Дориа нет .и не может быть это•го 
ст,рашн,о,го чувства. М1но1Го,го нельзя понять 
u творче~ств,е Чехо:ва, если IИ!rнорщювать 
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глубокое значение темы труда в чеховс.ких. 
прО1Изве,д,еН1Иях! Тема иск,у,сства - ТОIЖе те­
ма труда, а до:рн::.._та11юй ж,е победи­
тель в овоем труде, как Нина З'аречная 
в ооюуюс1,ве. Пу,сть то1Гда1Ш1111яя деЙ/с-гв:и­
тельиость не да•вала ему в,о.з:можности 

"Гворчесmва, полета, - для нас, совр,ем•ен­

н,ико·в эпохи, !Поднявшей ~руд и творчество 
на 1Небыв,алую ,высоту, - любой тр1у1ж•е1Н:ик 
в 11рош.лом обществе, то,акова1вший о т•вор­
ческом, вдохнове.нном, свободном, труде, 
как тоскует До1рн , - наш дру,г, влож,ив­
ший ,с,вою кап.лю в то общее дело культуры , 

которое об'миняет нас с преJ:JiШJествующи­
ми поколе:ниями. 

Чеха.в мечтал о таком едJи.нстве поколе­
ний, об этом ,мечтают его rоро,и. «:Пройдеr 
:время, ,и мы yйLlJie,м навеки, нас забудут" за­
будут наши л:ица, го.лоса и с1Jю.лыко нас 
было, но с11,ращанИ1я наши переitдут 1В .ра­
дость для тех, кто будет жить после нас, 
счастье и ми;р НаJстанут на земле, и по,мянут 

доб.рым словом и благословят '!'е,х кто ж•и-
в,ет теперь ... ». ' 

Эти сло,ва Олыnи в финале «Т:рех ,сеете:р» 
МQГЛИJ бы ПOIBTO/JIИTb МIНО!ЛИе чехавскш-е ге­
ро,и, 1В то:м числе и Н!f!На Заречная, и 
Тригоршн, и Дор!Н! нелегко было про­
!iес11и челQве•ческое достО1ин:с11во в той бес­

челGве·чн.ой жиз111и. В.опом1Нш1М чехо.~юкосrо 
ИО1111ыча, начиша,В1Шего свою ЖJизнь и свою 
ка;рье~р,у ,врача че,с11Ным <~,еалистом» 

(у~по11ребляя это слово в ·юм з,на.чени11t, в 
кото.ром оно ча,сто упо11реблялось прежней 
и.нтел..mИJг-енщи,ей), и ·11ре1вратИ1вше1Гося в жад-
1ю1го .пр11O1бретате.ля, накап.лива,юще['о день­
пи, ,равнод•ушнGго и к своему 11р,У.ду 1И к 

люд,я1м. До1рн в ста,рости остался тем же , 
ке,м был и в мо,ло:дос11И, он IН,е н.акоn111,~ ни 
копеЙ/к,и, ОIН оста,л,ся плебе,ем, он оста.л-ся 
верен любви к людям. А Пл.ятт, П(Раво, де­
лает из него даже несколько ба,р!Ы!а. не­
~шого фата. Нет, вс~ это ,слишком обwднс 
li дл,я До,рна, :н для Плятта, для эт,их лю­
д •эй, столь близких д,ру~г д:j)угу ,по че.лове­
че1скО1Му облику (поскольку челов,е,ческий 
об.mиlК щюс~еч,и;вает · в ар11ис11rnчеС1Ком облш­
ке)! И Т31К жа,ль, что ощин из этнос талант­
ливых люд,ей не по1Нял дру~го:го! Вот уже 
по,истине: «своя свои:х не повнаша» ... 

[ - Театр стремился передать ,мрак 1И тя­
жееть эпоХJи, в которой жил:и ге1ро1и «Чай­
к1и». Но 0tн понял э110 с.mишкюм о:дно,сто~рои­
не. В любой эпохе и ,в л:юбых усло1В:и,ях на­
род руса~ий с11реммся ,к побме света над 
тьмой, свободы над рабством, тво!р:чества 
над рутиной. И в то с1J1И1Нцово-тяжелое вре ­
мя, когда «Победоно,сц,ев над Рос,сией п,ро­
сте1р совиньrе к,рыла» (А. Блок), - ,рус,ак1ий 
на,рсщ вьщюшrул Чехова - нашу гордость, 
нашу любовь и сла1ву, Вот эту сrорону не 
то что забыл, а не утве.µд1ил в своем спек­
такле · т_еат1р. Сов1е11аюий зр1итель хочет ви­
д,еть ,главное в чеховако,й <~Чайке» - столь 
близкую ему тему борьбы •ю победы. 

Ду,ма,е11ся , ч110 и 01юутс11в1ие больш111х 
тво,рческ:их наход,ок в этом с,пекта~ле у та-



ких зам~бчательных артистов, ка.к Марбд­
кая, Абдулов, Ванин, связано с общей 
односrорО!НIЮотью аооктакля. :Маред1Кая 

. лиша-ет Машу ка.кой бы то, ни было поэ­
тичнос'Ги, есть ка1км-то усталый и эс"Гет.~- ,,, 
чески трудно прИЛИ!.V!аемый налет рав,нодушt 
наго дКНJизма в ее образе, как будто Ма­
рещкая н е :и r ,р а е т вялость, 1равнодуш~ие 
1ю .воеМJу на свет,е, Ki!)OMe Треплева, а ca.iV!a 
является вялой .i ра,в,1юдушной в этом 
-опектакле: это тот случай, который назы­
вают натурашшмом на сцене. Марецкая та­
ла1п1пи~ю отаиж,ивает ногу, тала,нтливо д,е­

·монс11J)ирует опьяненwе, - к<:тат.и, вов-се н~ 

лреду,смо11ренно,е Чеховым: Маша обыч!Но 
выпива•ет рю¼Ку - дру.гую водк1и и не пья­

неет. Пу~блика смеется. Фразу о том, что 
женщины пьют водку и коньяк, Марецкая 
nро,износ,ит не в тоне уг,рюмо-аrюкойного 
наблюдс,1шя, а кокетл,иво. Ар11Истка не на­
шла пафоса, интереса для себя в роли Ма­
шн. А Маша - поэ11111ч~еокое суще<:mо. Q:HJ 

чувс11в,ует красо'Гу человеческой душа и 
nоэто,му .mooнr- -Грепл,е,ва. Девушкам той 
эпохи, не отлнчавши,мся исключ1tтелыюй 
силой ~уши 1и таланта, какай отличае'!'СЯ 
1fЕ,на 3З!])€ЧJНая , - обыкновенным хороши:,~ 

девушкам не к ч<е~му было црименить сво-е 
с11ремле<НИе ,к красивому и воз,вышеR!Ному. 

Им оста~алась TOil!ЬKO область любви . 
Ванин дает акорее т,радициюнный образ 

бе,дного чrnновника из какой-~удь пьесы 
Oc11J)oв-cк0tro, чем образ чех,овакого учите­
ля. Абдулов в Сорине добросовестно изо­
бражает дг.я,х&_о_~:;ть, - и только. 

И вое же реД1Ко какой аП'екта1КЛь вызы­
вал столыко мыслей и чу.вс11в, желания спо­

-рнть, думать о гл .а в III о ,м, как «,Чайка» За­
в:Jiдiского! А сжолько у на.с спектаклей, в 
,которых 111ет ничего, КJроме гладкости, 

еспе1ктакл-•сй, которые н,е,медле!Н!НО забы­
ваешь! Болышое 11во1рче<:кое на!liряже.ние 
коллекти:ва отличает апектакль Зав.а,щско,го. 
Самый факт чесruой работы наiд таюам 
про~rзведеннем, как «Чайка», содейс11Вует 
прог,ресау нашей общей те.атральной куль­
ту,ры. И мы в~рим, что спектакль. бУ\дt>Т 
под,ню1,,ать,ся в,се выше, по,добно Чаике, что 
ар11исты и постановщ111к на,щут в себе силы 
для в е р ы и те рп е iН 1и я, для у.rюрноrо, 

вдохновенного труда над все большим 
rnроНJrnкновен.ием в г лу61ыrу чеховского ге-
1<,VJЯ, - найдут СИЛЫ для IП(ЩJВИ:Га! 

Неумирающая молодость 

"ГРАЧ- ПТИUА ВЕСЕННЯЯ" в Uентрально-"'\ детско-"'\ театре 

JJI. ГJ-"С 

И риша - юная реоолющиоtНерка, искров-
ка-большевичка, [!ечатает прокламац,и.и. 

гордо и у,вереН!НО 011Вечает прише(!]iШИМ ее 

аресювать жа!Н,дармам; 1в1нуки Ир,и1ны, [Iе­
реполняющие мале.ньюи:й зал Ц,е,нтраль­
ного де11ского театра, с вoJШJeниeivr и жа1д­

ным и,нте~ресож впитывают в себя 1В1Печа11Ле­
ния эrогю романтичес,кого 1И [IpaВIДIИIJюro 

спек'NIКJLЯ о бС>рыбе лучшJ1х людей нашего 
на.роща ,за 'ГО ~будущее, коrо,рое НЫIНе, спустя 
сорсж лет, стало явью. 

Бауман, - «Грач - птица весенняя», как 
.эваJ11И ero в [!а1ртии, •в рабочей ореде, - был 
одним из н,21я6сщее ярtюих, силыных [Iред­
сювителей .'!е,ни1нской КО['орты професс,ио-­
яальных револЮЦJИ01неров. Его замечатель­
ная жиз,нь была обо1рва,на ру~кой у~бийды-ох­
ралн,ика в caMOI.V! ,р.азl!'а1ре ре100J]]ОЦИОНIНЫХ со­
бы11ий о,к11ябро1 1905 года. 

Покойный С. ,м,стиславСJ(!ИЙ llle <nобо,нлся 
серьез;JЫ,х тру,дностей, с ко-rорыми сопрЯйКе­
но cцffiU!чecкoe ,изобр,а1Же111ие та!КJ!tХ людей, 

как Ба,ума,н, ташИJх •собы11ий, •как революци­
с1Н1ная борьба в подполье. Цен"Гралыный дет­
ск~ий теа11р, ос,ноВаJ"Гельно 11юр,абоrга1В 111ад 
теюс"I1ом пьесы, rюшел на 1риск, ~orropoгo rок 

час110 11tзбегают наши теа11ры: с.цены, IНе п,ро· 
НИ1за1ншые кpeпiIOИJ.VI стержi!!ем сюжета, ан 

ПD1Пыталм превратить ,в целостный, за!КОIН· 
ч ~нный спекта!Кль. 

Теа11р до6Иil!ся у,апеха: спектакль, поста1В­
:rенный Л. Во,лковым, дышит гЛJУiбокой и 
стра·стtной с о в ре м е н но с т ь ю. Он го­
ворит о прошлом, а устремлен в будущее. 
Тысячи подростков, юношей и девушек с 
увлечением сле,дят за каждым шагом Бау­
мана. Ирины, Козубы. Спектакль проникнут 
Еысокой поэзией борьбы. В этой неразрыв­
ной связи поколений, в э110й органической 
преемственности традиций- истинное со­
держание спектакля о Баумане. 

Л. Волков и коллектив актеро,в Цен­
трального детского театра усвоили горя­

чий, взволнованный. приподнятый тон. Онп 
приковывают внимание юных зрителей к 
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