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IODIOP МОЛОДОГО ЧЕХОВ.\. 

07:Iитерз:гурная делrельиость А . .П. Чехова, оо­
трудника «тою,O1·O», преимуществеН!Но юмори­

стиqескоrо журнала, началась с работы в обла­
сти анекдота, ю~шрпстических мелочей; пародии 
п фельетона. 
Прежде чем завоевать широкую известность 

.v читателей so-x rодов, выдвин;увmих в первые 
ряды любимых юмористов шrена Н. Лейкина, 
} !. Горбув:ова, И. Мясницr:оrо, Чехову пришлось 
освоить все виды :метшх жанров своеrо времени. 
Юыорисrичесюrй журнал восьмидесятых rодов 

переживал э11оху упадка. После блестящей са­
тиры «искровцев» бесцветпьпш казались стра­
ющы, заполненные юмором на бытовые re:-.iы, 
смехом 11ад мсшuпrл лвленилми жизни. Цеизуr­
лые репрессии чрезвычайно сузили круr но­
просов, 1-оторые могли быть подв,ергнуты -
лесьма безобидliому - вышучиванию и осмен­
пmо. Повторяемость те~! и шаблонность юмора 
той поры поразпте.,тьны. Юмористический жур­
пµл строился па регистрации злобод\lевных про­
l!СJ.l!ествий и боrатом ис11OJrьзовании сезонной 
-rемы (весна - поиски дач, осень - приезд до-
1,юй, от1,рытие тоотральпоrо оооона, зnма -11ра:1-
дничные визиты, служебная карьера, повьпш'­
лне аптекарских такс, дамские моды). Журнал 
пзоб_илует рассказами о жесТО"t(Ой расправе цrн­
зо-ров, но cair не борется оо ooxpa:пearne хотя бы 
элементоn сатиры. Отдел фельетона чрезвычайпо 
liсззлобен. «Среди милых •москвичей», так назы­
ВЭАJТ его «Б:vдилынш». Чужд сатире фельетон и 
друшх жуrш1лов. Более разнообразен бшл 
толыw отде..'I пародий, занявших большое место 
в журнале вос1, .1идеслтых rодов.. Это была 
t'iорьба с :мелодрамой, с уrолов1iым и светским 
романом, получиnшгм: бOJrьmoe распространепие 
на 1шижnо)1 рыш,с то1•O nремеюr. 

Чехог. п:1ч::1.ч лочататься, 1,оrда еще рсю,о ,про­
водилась граю, между ,ош.лой» и «большой» 
литерат:vрой. Полnдение каждого новичка в еже­
месячном изданuи - было овоеобразпым ппса­
тсщ,еrшь~ ,1щндо1юм, 1щrорый rоnорил о при3Itr­
нли нового дпровапи.я. В тонRом журнале сп­
•1• руД1Iичала безлmшя -масса авторqв, обслужп­
вавmая запросы читателей «второго» сорта. Ма. 
щшыtий рассказ· - «М1Пiиатюра», - rосподствую­
щлй rщесь, пе пользовадся вниманием мастсроr. 
(,ощ,шой литературы и критики. Ллл них это 
был все еще «низ:кпй» жанр, пригодный лишь 
для зr.полнепия страниц газет и еженеделъни­

R<m. «Толстый» журнал реза<о от~1ежевывалси 
от литераrуры ул-ипы. 

/1 нтоmа Чехоите пе мечтад о высту\ле.пии на 
страттицnх толстых изданий. Начавший свою 
дr· •те6tы1ост~, «ропr mangeт~, он в течение пл-

тплетия ограничивал себя круrом :юмористиче­
ской прессы. «Стрекоза», «Будильник», «Раз­
влечение» - вот арена деятельности мо.1Jодоrо 

автора. Оп быстро оuваиваеrся с тематикой: и 
тех.ни.кой непритязательного юмора. ВысТУIIПВ 
в «Стре1,озе» в 1880 rоду, он уже в 1,оице 
1882 года приобретает репутацию талантливоrо 
юмориста и приглашается в число сотрудников 
лучmе,rо :ю:м:ори,стичесr,оrо журнала - «Осколки». 

'I'ворческое разнообразие Чехова-юмориста 
исключительно широко, 'ПИ один из жанров, бы­

, товавпшх IIa страnrщах тонкого журнала, не 

обойден ш1. Это умепне ТТf)реrv'!ючаться из одной 
:манеры письма в другую предопределили и ра­

боту Чехова - :зрелого мастера, .новатора русской 
повести, повелJIЫ, драмы. «У меня в прошлом 
масса ошибок, каrшх не знал Короленко, а rде. 
ошибки, там •и (}nы·r. У меня, кр(}ме того, шире 
дОJ!е брани II боrаче выбор: кроме романа, сти­
хов и доносов, я все перепробовал, писал и по­
вести, и рассказы, и водевили, и передовые, и 

юмористику, и всm,ую ерунду, вшnочак сюда J о­
маров и мух для «Стреко~ы» . Оборвавшись на 
повести, я :м:оту принять1:л за расс1<.Мы : если 
пос,~rедние плохи, :моrу ухватиться эа водевиль 11 
этак без конца до самой дохлой, смерти», - пи­
сал Чехов в 188В. году. 

БыJrо ли оригинально творчество · молодо1·O 
автора, щю.бовавшеrо свои силы в ОQЛа.сти, со­
зданин юмористичесr~их мелочей (перепутанных 
объявлений, mуточлых афоризмов, подписей под 
рисунками и т. п.)? Носило ли оно оmечатоR 
ТОЙ CMCJIOCTH и opиrюraJIЬЩ)CTI!, что так С:ЗОЙ­
СТRенпы таланту Чехова? 
На этот 11опрос приходится оrnечать отрица­

тельно. Первые rоды работы были в значл­
тельной мере rодами учебы, rодаыи первых 
ст.олкновелиn с материа,Jiом слова л метода:мn 
ero ш.mифовки. Антоша Че-хонте еще не чуrеrво­
вал себя :мастером, он был рядовым поставщи-
ком юмора. ·• 
Ближайшие СПVТПИRИ . МО.'IОДОГО Чехова -

В. Билибин (секретарь журнала «ОсIШЛRИ») 11 
Н. Лейкин (р~дактор эroro журнала) - сьrrрали 
значительную роль в поисках им своеrо соб­
ственного n;vти. Неистощимо щедрый на вы-
11-у:мку, Билибин не был мастером целого рас­
сказа. Он - создатель бесчис.1Jенных форм юмо­
ресоR, шуток, не обладающих композипионным 
одпнством:. «Опыт грамматических конструкций 
предлоmепия руки и сердца», «:\1арья Иванов­
на с разных точек зрения» (брата, нозл:юблеп­
ноrо, отца)....:. вот хара1,терные примеры · били­
бинс).tого творчества. Широм распространенп 
в ero творчестве и юмореска, 11остроенна.л на 
rrринцп:пе лож.ло:tt мотнвировrкп. «Ваш 001tретар1, 



неиссякаем. Откуда у не1•O бсретсл столько тем 
и I!ГpШ30CTfl\l Это е;(И.IIСТвенный творец MeJIOЧJJ, 
который не исписываетсл», - rшсал Чехов 
в ,1886 roJJY Л.ешшn,у . 
Влилние бИJrибинс1,оrо юмора па мелочи Че­

хова несомненно. Перелисtьшал страииnы ,r:yp. 
палов, легко заметить их npsrмyю :за1шсимосп,. 
Стоит в «Осколках» (1S83, J\~ 14) ,появптьсн 
повой теме - «Верхи», как в следующем по­
.мере « Человек. без седеаенки» опублпкует свои 
«Обер-~рхи». («Верх граждаI1стnен11остю>. «Я, 
сын nото.мствеюrоrо noчeтnor·o гра.ждаюша, Чд· 

таю «Гражданmr», хожу в гражданском платье 
п пребываю со своей Анютой в гражданском 
(;рак~»); шутливая детская хрестоматия Били­
бина ( 1884, No 40) вызовет близкую по теУе 
через ие_смлыщ поыеров tNo 49-50). Безудерж­
ный смех, о 1,о·rором тart много писали в кри­

тичесrшх статьях о Чехове, часто заимствован. 
Хараrtтерно, что сам Чехов подписывал эти 

ыелочи специальными псевдонимами «Брат 
:11:оего ·брата», « Челоrв,~ж беа с·елоосrши», сохраняя 
Антошу Чсхонте для 1Uро1шБедсн:ий иното ряда. 
Рассказы <(Марья Ивановна», «Моя ,она», 
такжо 1,ar: и «Жало-бпая юшга», -1•ипичное 
порождение ю,юрuстичес1щй црессы восы.шде­
сяты:х rодов. 

Одnа1,о п работа 1rад мелочью не прощла для. 
qехова бесследrно. 
Она учила · лаконизму, умению сжимать фра­

зу, острому и быстрому наблюдению, неожидан­
ности сопоставлений. 

Многое дала Чехову п работа над пародией. 
Среди ero произведсцнй обильны шаржи па 
дне:впюш, ученичеокие сочинения, хрес,тожатпй­

пые своды, народные календари, уголовный ро­

ман, мелодраму. ( «Шведская спичка» - па родия 
иа роман тайн, «Драма на охоте» - пародийное 
иснолъговапие приемов уrоловноrо романа, «Не­
пужнаSL победа» - пародийный отклик на увле­
чение романами венrерскоrо писателя Иокая). 
Пародийный nрием занимал значительное ме­
сто и в других произведениях Антоши Чехоите. 
До 1885 года мы почти всеrда сталкиваемся 
с пародийным использованием пейзажа в его 
рассказах. Цародия засrавляJiа особенно остро 
восприIIиыать чужой стиль, опа помогала уста­

навливатr, 1~pyr mабЛОIIНЫХ тем И стилистичес1шх 
приемов. Одно из первых произведений Чехова 
было озаrлавю'}но: «Что чаще всего встречается 
в ро.ма,нах, повестях и т. п.». Пародия позво­
ляла Чехову поставить вопрос о проблематике 
n поэт:ю~е литературы восьмлдесятых rодов, 

о необходимости преодолrопrя господствующей 
литературщины. Ранние произведения, та:кже 
как и письма к брату Але1,сапдру, rоворят об 
ИСJUJDЧИТСЛЬНОМ внимании Чехонте :к ВiJПРОСЭ.М 
формы. 
В первые rоды работ~в :жуl)1:tалах (1880-1884) 

Чехов наряJJУ с :мелочами НltПдсал ряд произве­
де!fИR, явно тяготевших к боJJ:ьшим раз,церам, 
1, повести. Таковы «Цветы запоздалые», «Жи­
вой товар», «Барыня», «Sелеиая ttoca». Все эти 
оощи в зпачительной мере .содержали элс;Менты 
стиля, с которы:ы:и Чехов начал борьбу в после­
дующие годы. Очень скоро молодой автор 
предъmшл R своему творчеству требования сме­
лости, оригинальности и сугубой 1щаткости. 
В «Правт1ах ДJ1Я начинающих авторов)) (1885) 
он писал: «Давая воJrю фантазии, приудержи­
вай PYRY• Не д:амй ей гонятьщr за ~-оличеством 
строк ... I-Сраткость вообще s1Ie портит дела. 
Растяnутая резинка стирает карандаш не лучше 
пе растянутой» 

С.\!елость и о~игинальность бьти проявлены 
Лптошей Чехон·rе в его работах над новеллою. 

, Юмористнчес~шй ж,vонал предъяnлЯJr своим: со­
тру днимм же~то1tие условпл - давать .материал, 

нс превышающий 100-150 ctpoR. Это оrраnи­
•1е1ше объема особеIПiо сильuо стеснш10 моло­
доrо автора, его nись.ма :щполнены сеrовани.я:ми 
но отому поводу. Но в то же вре.\!Я это за­
ставляло ero работать на_д поисками новых, все 
бoJiee сжатых u rибких форм расс1шза. Позднее 
все написанное в эти годы nоrtажется Чехову 
слиш1,о:м длишrым. . Работая· над вторым из­
данием: «Пестрых расс1,азов» (1891), он 1·O­
ворил: «Все, что ни читаю, свое или чужое, 
кажется мне недостаточно 1,оротким:». Частые 
жалобы Чехоrпе па ограниченность рамо1, рас­
с1tаза кажутся: уже неоправданными Чехову -
мастеру новеллы. Для Чехова - реда1tтора Ан­
тоши Чехонте хараr,терно почти полное отсут­
ствие новых вставо1, в свои: произведСIНИЯ, рас­

'rоирения их границ. Напротив, Чехов с~кпмает 
свои старые расс:казы, весьма аначите.льно сокра­

щая их. Язык ра,н;них проиав,еденнй доведен 
в последующих переработках до minimum'a. 

'Ге.мы рассказов Чехонте часто предоттредел,е:ны 
. общей тематикой журналов. Опи тaRate при­
урочены к сезонным и злободневны11 темам. 
В осново рассказа всеrда JIC-'R'ИT бытовой :ма­
териал, излюбшщпый repott , е1•O - пнтеллиrевт, 
:меJi1,ий чи.новли1;., ·i'ородш,ая ;>Jслюаr,а. Мы не 
нсrре·гпм здесь cJroжиoro сюжета. Расс1,аз чрез­
вычайно прост, 1,онцовкой ero служи.т естествен­
ное разрешение события, положенного в основу. 
Вот раасказ «На гвозде». Чиповники о·rпра­

вллются к сослуживцу па именин:ный обед. По 
дороге мечта1от ~,слух о жарепом. гусе, о 1mpore. 
Но обедать не удается: у текы имепинпика 
сидпr начадьюш мужа. Гости уда:шются 
в тра1,тир, чтобы там «пересидеть». Через два 
часа они не были счастJIИВее. Гвоадь в перед­
не:n занлт шапкой второго пачальню.tа. Чmов­
НИЮI снова удаляются, утешая :мужа успе­

хом ero карьеры. «Только в Dось:м:ом час:v 
вечера rвоздь был свободен от постоя и можно 
было приняться ЗIJ, nиpor! Пирог был сух, щи 
теплы, rусь пережарен - все испорти.ла карьера 

СТРN'чr,ова! Ели, щrрочем, с аппетитом». 
Сюжетное ядро новеJшы час1•O обнажено, от­

сюда ее близость :к анекдоту. В обычную трех­
членную фор.мулу IIовелщ (завлзка, узел, раз­
вяз1tа) расс1tа:зы Чехова пе вмещаются. Это 
cr,opee раQска:зы, состоящие, по выражению са­
мого автора их, только «из на чала и 1,опца». 

Э1·O отсутствие пеожидапноrо, остро1·O финала, 
свойственного новелле. Sапада, rrоз-волило Чехову 
позднее так широRо п неожиданно использо­
вать лиричсс1,ую мнцовку, ставшую своеобра.з­
ным заместителем авторс1tого субъективизм!',, ха­
ра1,терноrо дл:я ранних проиаведеннй. 
Работа над быrовой новеллой, заос•rрив В'!IИ· 

:маН'Ие художашк·а на :мелких, неаначите.,Тhных 

фактах серенькой, обыденной жизни, все боле!I 
расширя.ла пo.ire ero наблюдений, нее более при­
(Jлижала к сознанию тоrо, что «чем проще фа­
була, тем лучше)). Уже в ранние годы Чехов 
стремится к JJOa:МOЖl!O большему охваrу пестрой, 
гадереи своих совре~~енников. Позднее это ста­
пет одной шз отличительных черт его тв.орче­

сrва. Вспомним ero выс~:ааываrшя об оrрани­
чеппости . на'бтодений Короленко и Л.еов:тьева 
(Щегнова): «Зачем они оба сnециализиру,ются'? 
Первый [Королеиr,о] не расстается со своими 
:н>естаnтами, а второй питает своих читателей 
rо,шм одюrмn обер-офицераып . . . Я признаю 
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специально,сть в ис1,усстве, ю:щ жапр, пеfiоиж, 
историю, понимаю я амплуа актера, ш1ю.11у му­

зыканта, но не могу помириться с такпмn спе­
циальностями, ка~, арестанты, офицеры, попы . .. 
Это уже пе специальность, а пристрастие». 
Творчество Чехова дало разнообра:зпе!iшую ra.ire­
peю типов своего времени, 

Расширению творчесnоrо диапазона Чехонте­
новеллпста содействовала его работа в «Петер­
бургской газете», 1,уда он был приглашен, при 
содействии Н. Лейки'!Iа, в 1885 году. 
Тонкий иллюстрированный журпаJr п газета 

устанаn.~:rивали свои жанры, усиленно подчерrш­
вая' их наличием под;заrоловков. Газета помеща­
ла толы,о «сц~нки», «зарисовки с натурм», 
«картишш», пллюстрированный журнал печатал 
лишь «рассназы» и «рассказцы». Грапицы 
между расс1;азоы и сценкой были очень условщ,1 
и чаще всего определялись тематикой. Наличие 
подзаrолов1,а «сцеюtа», «рассказ», «пабросою,, 
«картинка» говорило скорее о бытовании вещей, 
чем: об их внутренних признаках. Леfi1шн, пе­
чатая в «Петербургской газете» ис1(лючитель­
но «сценrш», · помешал в «Ос1tолках» расстта­
зы, ничем в сущности не отличающиеся· от, пер­
вых. Этп же формальные rtризпа1ш сохрани.II и 
А. Чсхонтс, давая в журналы «рас~шааы", 
з, n газету «сцепки» и «картишш». 

Работа в газете, сделавшая необычайно по­
пулярпъш твор'lество А. Чехопте, зпа'lительно 
расширила :круг его тем. Газета пс ста'!Зила 
свошr непременным: условюзм «1юмиз,1» хт «JО~Ю­

ристичность» расск_аза, литератуР.ные отделы 

rазет подвергались менее тщательпоti цензуре, 

qем журналы. «Уптер Приmибесв», дважды за­
прещенный цензурой для «ОсколRов», безбо­
лезненно появился в «Петербургской газете». ,, 
Гааеты восьмидесятых годов, шиrо1t0 исполь­

оуя литературный материал, обычно делили его 
ва два раздела: фельетон, занятый уголовньщ 
и.ли ультраромаптическим романом, и отдеJI 

«Летучих за.метою,, служивших как бы худо­
жествепным оформлением материалов хроники 
той же газеты. Отсюда распространенность 
«сценки», ставшей неотъемлемой: частью боль­
шинстnа rаз~т. 

Rак видно из самого наименования, сцеш,а 
несла JJ еебе элементы драматическоrо действю~, 
приближаясь к легко воспроизводимому сцени­
ческому расс1,азу. В репертуаре рассr,азчиков 
старого типа сцешrа занимала ведущее место. 

Основные прпзnа~ш сценки - в ее т.яrотеJiии 
к воспроизведению :картин подлинного быта, 
1, Ф,пксации живой разговорной речи. · Обыч!lо 
0то показ одното события без детальной о·бртт­
сов1ш действующих лиц. Первая же фраза слу­
жила непосредственныи вводом: в рассказ, сооб­
IЦаЯ :краткие сведения о месте и времени дей­
ствия, образы персонажей создава.11ись ,путе}1 пх 
речевой характеристиitИ. 
Мастер.ом таких «сценок» и «зарисовок» счтт­

тался Лейкин. Однотипные по тематике, посвя­
щенные очередной злобе дпя (календарные 
даты, выстаюш, оrкрытие театJ?аm,ного сезона), 
эти сценки наводняли страницы «Осколков» и 
«Петербургской газеты», появляясь в них еже­
дневно в течение ряда лет. Излюбленный repott 
Лейкина - купец, :мелt,ий чинов!Ник, мещанин, 
юзлюбленная тема - искаженное, комИ'Ческое вос­
приятие персонажем явлений, хорошо знакомых 
читателю. 

·Рооск2.зы Лейкина прежде всего раавл!'>кательны, 
они харюtтерлы стремлением It .комической трак-
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товм одного из случаев жизни r~роя. Обобщен­
ные зарисовки типичных явлений жизни не 
rак часты в творчестве Лейкаиа. 3аюшуто~fУ 
кругу его те~1атикп соотnетствовала и бедность 
изобразительных средств. Натурализм бытовых 
картинок сочетался обычно с однообразной по­
дачей речевых характеристик героев. Юмор Лей­
кина соадавался путем накопления юмористиче­

ских деталей, 1юмичес1щх положеJ:[ий, языковой 
игрой, с частым использованием народной этn­
:молоrии. Одна~,о, владея искусством бытового 
диалога, у~1ело воспроизводя лексику 1,1ещнп­

ской среды, Jiей1шн стал популярнейшим юмо­
ристом своего времени. В основном - эго быто­
писатель купечества и мещанской мелюзги, 
создатель их rpynпoвoro юмористического порт­

рета. Все внимание н_аnравлев:о на показ смеш­
ных сторон бытового поведения избранного пер­
сонажа. 3десь и путешествие купеческой четы 
за границей, здесь и посещение купцами по­
стаповкп I'.Ласспческой пьесы и бесчисленные 
случаи комического освоения ими элеме111тов 

культуры, nока:з героев в обстановке их неуклю­
жего быта. Творчество Лейкина не возвышается 
до сатиры, {)ПО не разоблачает темных сторон 
жизни, пе рас.крываст ее социальных ()СНОВ. :1а­
дача юмориста - вызвать смех комизмом по­

ложений, искусным воспроизведением строя речи 

купца и обывателя. 
Таково же в сущности и творчестnо :м:енсе 

талантливого юмориста - И. Мяспицкоrо, сотруд­
ника «Петербургского листка» и ряда. тонких 
журналов. 

В творчестве Антоши Чехонте зарисовки :} на­
туры заняли значительное место. Используя 
основные требования жанра «сценки» - ее крат­
Rость, одномомептность действч:1, д,щлоr -как 
основное средство рас1,рытия происходящего, - Че­
хонте создал большое количество картинок, вос­
производящих черты поведеаmя человека своей эпо­

хи. Эти сценки очень динамичны и легм пол­
даются сценическому восироизв~деnиrо. Автор­
ские пояспения в них всегда кратки и напоми­

нают ремарки. Драматическая сущность сценок 
остро восnриnю{алась Чехонте, они стали первой 
ступенью в овладении им законами драма:rурrиче­

скоn речи. И не случайно ряд рассказов был 
позднее инсценирован самим автором, причем lf{'­
реработке подвергалась «описательная» часть. 
язык персонажеtt оставался почти неизменным 
(рассказ «Ооенью», - переработанщ,1й в драма­
тургический этюд «На большой д.oDore», «Овадьбr~ 
с генералом» - в водевиль «Свадьба», «Беззащит­
ное существо»-. в «Юбилей») . 
Чеховская сценка быстро приобрела черты, 

резко отличные от манеры юмористов лейкин­
скоrо типа, получившей значительное расщю­
страпение в nvсской юмористической лиrерату­
ре . Антоша Чехонте отказ!З,лся как от исполь­
зования чисто внешних :комических положений:, 

_ так я внешнего комизма речи. Высоко ценя 
мастерсrво бытового языка Лейкина, Чехов 
строил речь своих героев па совсем ШIЫХ началах. 

Работа в малой прессе, связанная с быстро­
иисанием, так же как и прИ13ычное . литератур­
ное окружение - наложили большой отпечаrок 
на раннее творчество Чехова. Мы находим здесь 
большое количество грубых каламбуров и вуль­
гаризмов, злоупотребление комическими деталя­
ми, переnасыщепие комической метафорой. Не­
редки здесь и «выверты речи» . Все эти напла­
стова,нип тщательnо уничтожались позднее А. Че­
ховым. Примером: переработки рассказа-гротеска 



,; реалисти,1ес1:ий юмористичес1шй рассказ может 

служить работа над рассказом «Дач.нзр,и», но­
сившим: nервоиачальио заrлавие «Обратите, на1,о­
:яец, внимание! (УжаС1Iое происшествие)». 
Но все наносаыс черты внешнего комизма пе 

:м:01·.тrи подавить стремлеIПiя преодолеть границы 

юмора, госnодствующсrо в восьмнде,сятыа ro,,:tы. 

И н сценке, и в юмористическом: рассказе -
Чехов отБазался от примитивного натурализма, 
тематической узости. .Рассказы и рассказцы 
А. Чехонте, часто приуроченные к тем же не­

избе.."Rным бытовым явлениям (дачд, торже­
ственные нразднюш п т. п.), всщ.>ывали _у:Jс­
ние тишrзировать явления, превращать их в яр­

чайшие свидетельства жизни царской России. 
«Хаме.леоn и «Унтер Приmибеев» становятся 
СИМВОЛИЧССJ.ШМ'И g>Иl'YPIOПI самодержавного строя. 

«У:м,еi!J.ие набшодать». каr, основное требЬIJа­
шrе худо)~tествен.ноrо тБорчества, всегда лодче-р­
кивалось Чеховым. НабЛюденпя над под.Jiинным 
бытом: («надо писать просто: о том, 1,ак Петр 

· Сем:ено:rш'l женился на Марьи Ивановне») тре­
бовали тщаrельноrо отбора фактов и умелоr·о 
тзйшзироваJ1ия nx. «3аписные книжки» ·самого 
Чехова даюr щ1чайmне образцы лаконической 
ваписи таких фа1,тов в их обобщенной характе­
ристиrtе. Путь R этим записям тянется от 
«осколочной» линии чеховс1tоrо творчества . 

. Стремлелие It догад1,е, обобщению и раскрытию 
типичных :уродливых форм человечес1,оrо обще­
жития было х:ара1tтерно и для раннего периода 

литературной работы Чехова. Мелrше явJ1ения 
повседневности поднимались nм до уровня шn­

ро1щх обобщений, в узкие рамки рассказа вме­

щалас1, большая тема. Наблюдения над повсе­
дпевностыо служили не поводом к глумлению 

•или безобидному смеху, а материалом: острого, 
порою ,rpoтec1rnoro по-ка:за ра,бьеrо сознания че­
ловека, отсутствия в нем: чувства собственного 

.,достоинства, рас1,рытпя его мораJIЬноrо, а не 

только внешпеrо, убожества. Материал «Маски» 
бы:.д:· бы испо.тrьзован Jlей1~ины11 для осмеяния 
подвыпившего деnежноrо туза, под пером: Чехова 
он рас1,рывал социа.,1ыrую сущность людского 

раболепия. . 
«У Чехова естъ нечто большее, чем миросо­

:зерцаяие, - он овладел СIВОИМ представлеrrием 

жизни и та:ким: образом стал выше ее», - писал 
М. Горышй. Это умепис подняться над действи­
те.пьноС'l'ью было свойственно и Чехову-юм:ори­
сrу, . автору «Хамелеона», «Толстого и тонкого», 
«См:орти ,иновника». 
Творчество юмористов типа Лейкина глубоко 

статично в своей основе. Верно ,1юдметив :наибо­
лее лр:кnе черты психики и поведения избран­
ных rероев, весьма искусно :запечатлев специ­

фику лх речи, они, ограничив свои наблюдения 
ра:м:1tами определенной среды, перестают заме­
чать сдвиrи даже в этой среде. Rупечество 
де.вmiостых годов, ярRо отображенпое в творче­
стве М. Горы<аrо п Д. Мамина-Сибиряка, при­
обре.л:о ипдпшщуальпые черты, резко отличные 

от типичных черт I,YJЩOB ЭПОХИ Остров­
ского. Изменялся облик. rородскоrо обывателя, 
а творчес.тво бытописателей оставалось неиз.м:ен­
m.tм. Они :не замечали, как. вместе с И'3Менением 
обществеШiой жизни изменялось и · поведение их 
героев. Искусство юмора застывало на месте, 
qитатсль уже не находил в nро:изведе!Нйях люби­
мых авторов оrк.тпrnов на живую действитель­
ность. Юмор терял r.вою остроту, юморист осмеи­
ва.л уже отжнваrощ~, неснли1ое. Юмор Лейкина 

изжил себя раньше, чем изображаемые и:м rеоои 
сошли с исторической аре.ны. . 
Сотрудничество А. Чехонте в «Петербурrс1шй 

газете» особенно рею:о подqеркнуло качествен­
ные ра;зличnя двух мас1'еров «сценки» и юмо­

ристического рассr,аза. В начале 1886 года рас­
СI(азы Че'хонте приобретают mиро:кую извест­
ность и яачинают вытеснять обилие леttкинских 
сценок из репертуара эстрады и литературных 

вечеров. В апреле 1886 г.о~а Чехов сообщил 
брату: «Лейкин вышел из моды, ыесто ero за­
нял я», - и в 1toJiцe года: «мепя теперь IJСюду 

рассказывают». 

Читатель юм:орпстических рассказов выделиJr 
творчество Антоши Чсхонте из общего русла 
юмористичесrюй J1Итературы. Отзывы на сборНИR 
«Пестрые рассrсазы», подводивший итоги работы 
в области юыора, отиетили, что, «сохраняя весь 

внешний реализм: в своих очер;ках, Чехов весьма 
п11лек от всякого намерения посмешить свое1·0 
читателя толы,о слопамн или позабаsить cr<\ 
тart с.казать, oдuoro анекдотической стороно~о 
фабулы расс1,аза. . . Особенность дарования мо­
лодого автора - прирожденный здоровый юмор, 
прекрасно рекомепдующn~ себя рядом с выму­
ченным, од:аообрыно шаблонным юмо,ром Н. Лей­
кина» ( «Петербургские ведомосrи», 1886, М 16 7). 
Друl'Ой рецензент писал, что Чехов - «счастли­
вое пс-ключение в чиt;ле всех пыпеmних писа­

телей «сценок». Он создал своrо репутацию не 
«за:ковыристы.ми фраза~и» и не смешными сло­
вечками; он дале:ко не жрец того внешнеrо ко­

мизма, кото,рый так удачно nрикрывает собой 
иногда, внутреннюю цустоту» («Будильниr.», 
1886, № 21). 

Говоря о своей работе в мел:кой npecce, Чехов 
вамечал: «.я всячески старался не потратить на 
расс.мз образов и ка,ртин, которые мне дороги, 

и которые я, бог знает почему, береr и тща-­
те.тrьно прятал». Рамки ю.м<Jр>J1сти:чес1,ого рас­
сказа становились тесными для творчества :мо­

лодого Чехова. Он выступает на страницах 
«Петербургской rазец,1» с психологическим рас­
сказом:, в 1,отором уже пробует использовать 
блпюше и дороrие образы ( «Егерь», «Горе» и др.)_ 
«Осколочная» линия с1,рещивается с линией писа­
теля, пролагающего новые пути литературы. Не­
обыч:нал форма малепькоrо рассказа, простота 
и своеобразие тематики, умение неск.олькими 
штрихами соадавать ярчайш~ю :[<артинv - обра­
тили на себя внимание признанных :мастеров 
литературы. В марте 1886 года. юморист Чехон1:е 
получил письмо от Д. Гриrорови.ча, Щ)пветство­
вавшего молодой талант. «O1,оло года назад, -
писал ГJ?иrорович, - я случайно прочел в «Пе­
тербургской газете» ва.m рассказ; назnание ero 
теперь я не припомню; помню только, что меня 

поразили в нем черты особенной своеобразности, 
а главное - :Jамечательная ве,рность, правдивость 

в изображении действующих лиц и таRже при 
описании природы. С тех пор я читал все, что 
было nодJПисано Ч ехопте, хотя внутр.енне се,р­
д1шся на челове1,а, который та1, еще мало себя 
ценит, что считает нужны11 прибегать к псевдо­
ниму». 

Сотрудпичество в лиrератур11ьtх субботниках 
«Нового времени», как n ранее переход из 
«Осколков» в «Петербургскую rа;зету», стало но­
вым: этапом в творчестве Чехова, создателя по­
воrо типа расс1,а:за, оказавшего огромное влия­

ние как па русскую, так п на мировую лите­

ратуру. 
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