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ЧЕХОВ и ТЕАТРАПЬНАЯ СОВРЕМЕННОСТЬ 
(К 2Сl•Jtетию оо AIIII смерти А. n. Чехова) 

История связала драматургию Чехова. с порой расцвета n 
ела.вы Мооковскоrо Художествwшого театра.. Сейчас, когда театр 
этот переживает кризис и когда. роль, заннм:аеvа.я им в те­

а.трwrьноn современности, становится сnорной, делают попытку 

спасти вневременное значение чеховСRО.11 драматургии-, отделив 

ее от временных судеб театра. При этоы ссылаются обычно на 
то, что отдельными тОJIХова.ииями своих ,пьес в Московском: Ху,. 
дожествеяном: театре Чехов tПе был удовлетворен, что он, ка.к 
~rеству~ из переписки, «на.писал свой «Вшпневый сад:., как ко­
м:едню, а Станиславский сделал из нее слеали:вую драму». 

Сейчас, когда культура на.ша справляет юбилейные дни за­
м:еча.тельвоrо писателя, прежде всего :нужно опровергнуть по­

пытки таких .непрошенных и ненужных реа.биJl]lта.ций. Не M()J 

жет быть оспорено (знаменита.я исторпя о постановками «Чайки• 
в Алексацринском театре и в Московском Художественном до­
казывает это с соверmеН!НОlt нес<н,шенноотью), что Чехов-дре.­
матурr создался и вырос в е.тыосфере театральн{).11 сиотемы Ста­
ниславского. Не может быть оспорено стимулирующее влияние 
ХудожествеН'Ноrо театра на драматургичеов.ую работу Чехова, 
после иноrметпеrо переµыва воовративmегося в. ;mrcзm1ю пьес 
под влияннем: имешrо этого театра, писавшего p!>JlП па. отдеюi­
ных актеров этого театра, связанного о ним бытово'и тв4)рчески. 
l'абота Чехова и Московского Худ<>тественноrо театра-иассп­
ческяй образец работы драматурга для театра, 

Но именно шпому мы и пмучаем право поставить знак ра­
венства. между д1)8,М&турrической системой Чехова и теа.тра,львой 
системой Сте.висла.вскоrо. Действительно, что - основное в ре­
форме драма.турrшt, произведенной Чеховым? Изменение и 
обвоменне тематики. Вырвав русскую драматургию из pyc.'la 
~-~печескях и чиновничьих тем, за.поведанных Островским и 
отчасти Сухово-Кобылив:ьш, Чехов повернул ее к тематике людей 
интеллигенции и буржуазии: агроноиов, врачей, профессоров, к 
проблемам жизвешrоrо строительства, предпрШ1Ятоrо в 90-х ·и де­
вятисотых годах mrтелJI11Генцие1t и буржуазией. Други:и.и с.по88JlИ, 
он сделал в облв.оти темаl'Иltи то же, что и Ху дожествеНИЬtlt те­
атр; ис-rорическа.я роль их в этом: отношении одинакова.. И да­
лее. Намеренно ослабив ф&бульвооть традиционной драматургии 
Х1Х века, Чехов поставил .на. ее место прип:цип готовых психОI< 
лоrиче<жих сптуацв:й, развертывающихся изнутри драыы, ра­
св.рывающейся акт за. актом почти без поступательного движе­
ния фабулы. 

Ситуация «Вишневого са.да» дана уже в первом: ак'rе. Все, 
что м:оrло произойти, произошло до ·поднятия занавеса.. Поме­
щичыr семья разорилась. Са.ц должен быть прода.н. Остается 
толъв.о всесторонне ра,звернуть эту r<УrОВую ка.та.строфическую 
~итуацню. Нетру~о установить здесь сходство с драматургией 
Ибсена - этого создателя трагических пьес, начина.ющ1IХся, 
в сущности, о пятого акта. И нетрудно та.к.же доьазать, что эта 
форма чрезвычайно характерна для обществев:вых настроений 
иптеJIJIИrенцяи, в мировоззрении которой «неизбежноС'l'Ь», «обре­
ченность» занимают таме исRJIDчительиое место. ECJIИ вОJIЬно 
раавораЧ11ва.1>щк.1tся иубов. фабульНЬIХ перипетий м:елодра.мы ха,. 
р~цtтерен для живущей ава.итюрво я жадно буржуазии сере­
дины века, то формула драматической обреченности, разJ)8,6отан­
вая Чеховым, Йбсеном, а отчасnr Ммерлинком - одно из со­
вершеннейших выражений европейqкоrо общества • ков:ца. сто­
летия. В переводе же па язык театра эта. формула. обозначает 
«сквозное действие:., ту струю внутреmrей драматической свst­

завnоО'l'П сковывающей произвол героев, в которой Станислав­
опий видел основу своего театра.m,ноrо мировоззрьиия. Это по­
току, что ОтаниславсR.ИЙ в театре делал то же дело, что в д-Рk· 
ма.турrии - Ибсен и Чех9в. 

Реформа Чехова прmзела также к перестройке драматических 
образов и сценического диа.поrа. В отличие от сха,рактеров» и 
«типов», всегда условных, театрально ограиичеНRЫХ, эта ре­

форма пьrrа.т~.сь создать вев.ий «целОСТИЬI1t пспхологичесв!UЙ 
образ», сотка,mrый из сложнш конфликтов соова.тельного с под­
сознательным, иэ прпрождевпых иистивктов, из аберраций 
воm. Это mбопытиейmее тее.тра.пьвое воплощение идеалиСII'И­
ческой, метафизической пси:хо.поrпи. И опять таu актерская 
сис-rека Отаиисла.вскоrо, все учение Художествеииоrо театра об 
актере, :ка.к иооителе сподсоона.тельиой правды:», полиостьt> сd­
ответсrвум драматурrичеСitОй реформ:е Чехова и ее идемистя• 
ческой ,подоснове в психмоrни. 

То же расширение драvатурrичесв.оrо кате~рlИала до преде­
лов подсоонате.пъиоrо привело к изменению в строевип димоrа. 
Традиционна.я для келодрамы техни:м Д118J!Ога., понимаемого 
кa.Jt поедин01t броских, .пежащих полвоотью не. поверхности со­
гваи:ия, ясных по во.певоку уоrремлевИJ) реп.пик, за:кеияется 

cлozllbl1( ооиеиоы пережи:ва.ИИй, в бмьшей части своей лежа­
щих вве сn'Ч&rливоrо созиаиия участников диалога.. Говорят пе 
1'0, что Х()'ГЯТ СIU\3ать, говорят, что rоворится, дук.ают, что JIJ{'• 
11&.еТ(:Я, - эта. ди~оrоваа техЯП&, обяз&тел:ьиОй частью .которой 
,IПIJ[ЯЮТС,11 тa.JUlte и зва.м:ев.иrые чеховские па.узы, - это пе что 
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логюI подсозпательпоrо. И опять та~ш актерска.я техника, 
Художественного театра с ее «кругом переживаний» и его ре­
жиссере.ка.я техника., играющая на. паузах предельной длитель­

юостп и на. звуковых эффектах, рассчитанных на возбуждевпе 
неясных, и смутных эмоций, - это - театральИЫй а.ппарат, пол­

воотью приспособленный для выражешrя все той же психологии 
подсознательных и бессознательных ощущений. 

Таким образом драматургия Чехова предстает сейчас перед 
па.ми, как вполне за.конченная спотема., как итог реформы 111е 
менее основной и да.пеко ид.ущеtt, чем реформа, в свое вр,омя 
прмnринятал Островским. Да.же более того. То, что сделал 
Ч1::хов с традицией драматургии, пмучепной им в наследство, 
это - гораздо бо.пее смеJJ.Ы.11 шаг, чем драматургическое дело 
Островского. И это историческое зпачеnие автора «Иванова•, 
«Че.йки:. и «Трех сестер» дмЖl!Iо быть полностью раскрыто сей­
<1ао и освобождено из-под шлака вкусовщины, нектmтпческой 
восторженности и запоздалой полемики. · 

Но именно потому, именно в силу своей значительности и 
принципи8JU>'Вой цправл:еmнОС'11н, дгаматургическая система 
Чехова, так же, как и орrаюrче~ки связанна.я: с ней театра.ль­
нал система Художественного театра, никоим образом не при-
1·одны для выражения тематики и ,проблем 1Нашей современ­
ности, для стройки пе.mего живого театра. Этот вопрос нужно 
выдвинуть с те?,{ боJIЪmей остротОй, что в драматургии и театре 
ревмюциовного десятилетия лвкое и скрытое влияние Чехова JI 
О\:ат:ис.па.вского продолжают чувствоваться с очень большой си­
лой. И речь идет не о попытках реставрировать Чехова, 
с упорС1'Вом, по безуспешно производимых «домом Чехова». 
Мо<жовским: Художественным театро~r. 

Гораздо существеннее то, что па живом драматургическом 
творчестве писателей наших дней, в том числе и ряда ~волlУ• 
циовnьrх писателей, ,продолжа,ет тяГ9Теть традиция чеховской 
дра.ма.тургии. Именно эта традиция завела в тупик Юрия ЛН­
бедивского в ш}рвой его драиа.турrичесв.ой р&боте над «Высо­
тами,.. Прекра.св:ый жизневны:й материал и большого размаха 
поJIИтическая н:аправленность этой пьесы вступили в борьбу 
с др'а,:м:атпческой формой, заимствова.пной автором в первую оче­
r,едь именно у Чехова.. От Чехова- эти «целостные поихолоrи­
ческие образы», требующие «·оправдания:. таких политически и 
массово враждебных фигур, ка.к •«специ&JIИО1½-отряловец». От 
Чехова - «сквоз.ное действие» обречешtостп, вывод)Ящее фабулу 
пьесы, борьбу социалпсткческого сектора с чaC'IDiblм, в круг 
чуть лв не неизбежных событий: и налагающее на щтм:у печать 
песс~nmзм:а. От Чехова и пристра,стле к поотроttв.е диалогов 
на подсознательном, па недоговоренном:. Перед ка.ми здесь раз­
ве~mута.я формула. чеховской драматургии и ваrлядвейшее д~ 
за.тельство того, в ка.кой мере ,противоречит эта. формуле. сеrод­
нл.ппmм пол:итическим: задачам: ШIЛlей драматургии, в мкой 

мере она иска.жа.ет, по заковаы своей формы, наилучшие за· 
м:ыслы и наиболее четкие идеи автора.. 

Пережитки чеховских приемов кожно наблюдать и в та.кой 
отJIИЧВой пьесе, :как «Город ветров» Rирmона. И здесь можно 
найти «профессора», перев.очеве.'вmеrо иэ «Дяди Ве.ви», и, что 
еще хуже, черты героев «Трех сестер» и «Ивавова.:t наложили 
отпечаток 111есвойственной мЯГitости, равдвООЮiости и рефлексии 
на. образы комиссаров бе.кинской коммувы. Психологические 
паузы и эффекты настроеиий, придающие ка.мерность этОй вы­
сов.о-rероической пьесе, они тоже ка арс&Иала. чеховской реформы. 

В еще бол:ьmей степени сказа.лась драм:атурrичео:ка:я формула 
Чехова., мк ФОоола. подсозна.Т&JIЬвоrо и бeccooвaтeJIJ;noro, на 
ревоJlDциоюио-исторической трагедии Вс. Ива.нова «Блокада». 
Тем бмее, что здесь вместе с традицией чеховсв.ой драматургии 
пецосредстве.нно действовал и :u.етод Художественного театра,, 
nоставв:вmеrо пьесу. Что же говорить о hроизвед&Ипях ком­
про111иссно:1t ча.оти вашей дра.матургии, о работе Ром:аmова, 
Файко и др.? Здесь чеховские образы, чеховсitПе приемы бе.1 
трум могут- быть обнаружены и в рефлективВЪiх рассуждениях 
героев «Конца. КриворЬUiьска:» и в психологических па.узах диа-
логов сЧедовека. с портфелем». . 

Та,к IПИJ)око еще и сейчас ВJШЯипе чеховской систе:м:ы в ив.­
шей жавой драматургии. И всюд_у, где она сказьша.&rся, она не• 
сет с собой разрыв иежду драматурrической фо.рм:ой и полптн• 
чесв.ой уста.иовкой пьесы, сиижеиие пОJIПТИЧеской устремлен­
ности, исJtаЖение ревоmциониой на.пра.влеиности, потому что 
драматургическая форму.па Чехова, ТR.R же, как 1[ связанна.я 
о «ей театральная система - это наи:более живое змио в той 
традиции, R()'Г()рую во что бы то кн стало необходимо преодо­
леть во иvя са.иостолтет,ноrо ра.звертъmа.нвя советской дра111&­

тургии и т.еа.тра.. Это - живой противяmt, и прОТИ:ВИШt ИCRJIJJ· 
•mте.пь:яо бoJJЬmoro :художеотвенвоrо обалвия. Но тем более ре• 
mите.пЫiо до.паев: быть выдвmrут при:яципи:альИЫ1t .поаунг: про­
'l'ИВ Чехова в теа.тра.ш,яОй соврем:еииости, n:wrmi Jt&RRX-JПrбo 
rрикм:прово& Чехо~ против lt&ROГO-JIИбO i1IОДР&.Вt8111ИЯ ем.у в И&· 
шек темр& и дp.anТJAOOJf.Oй nтер&туре. 

Адр. ПHOTPOBCKtlA 
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