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у и  0СК0ВСК1Я писълха *).
II.

Первая серьезная побЬда Общедостуиио-Художествеп- 
иаго театра, это—конечно, п о с та н о в к а - Ч а й к и В ъ  Москва 
восторгались и постановкой «Царя бедора", но едва ли 
слёдуетъ придавать особое значеюе московскнмъ востор- 
гамъ такого рода. Принимали пьесу, которая явилась п р т -  
ной неожиданностью среди пустяковъ современнаго ре 
нертуара, а думали, что иринимаюп» исполнен 1е. УвидЬли 
инастоящ1я “  кички, охабни, недурно сд1>ланныя. хотя н

* )  Критика не м о ж етъ  не отли чаться  субъективностью  — во гъ 
почему р едакш я охотн о пом +щ аетъ талантливое письмо г. Ар- 
сеш я Г ., касаю щ ееся, главнымъ обраномъ, «Майки» г. Ч ехова, 
н о с ъ  письмомъ этим ъ мы лично нимало н е согласны . Но нашему 
мн-Ьшю, « Ч ай к а»—довольн о посредствен н ое п р о и зв е д е т е  г . Ч е ­
хова. врод-Ъ «Ч ериаго монаха» или «Палаты .V* в» . П о ср ед ­
ствен н ое для какого талантлива го автора, какъ  г. Ч ехов ь, р а ­
зу м е е т ся . Д1>ло со в ск м ъ  не пъ манер1>. не въ  импрессю низм 'Ь, 
не пъ сим волизм ^. не в ъ  подраж анш  М етерлинку, а въ  том ъ. 
что «нутро», то  сам ое, что го р и т ъ — что дол ж н о гор'Ьть — въ  
талангливом ъ автор-Ь -  на это тъ  р азь  какое-то  вялое. С ловно, 
все это  механически соеди н ен о для изв'Ьстныхъ и1>лей и дли 
д ости ж е.н я  н+.котораго настроения. И бо когда оно есть , на- 
стр оеш е. его. нельзя не зам ети ть . Н'Ьдь в о гь  « Д я д я  Ваня», 
наприм'Ьръ, к акъ  плохо ни играй его, а он ъ  кричит ь о  себ + . 
И  в ъ  том ъ впечатлЪш и, которое «Ч айка» произвела, д е й с т в и ­
тельн о  нельзя не ви.гЪть результатовъ  умна го, талантлива го, 
бы ть м о ж етъ . вдохиовеы наго реж иссер ства.

П р и м .  />«-').

мутноватыя декоращн, болЬе или меи’Ье стройно дисци­
плинированную сценическую толпу, и решили, что видятъ 
осьмое чудо... Обычное московское недоразум'Ъяхе — сл-Ъд- 
ств1е нашей всегдашней московской слабости им-Ьть все 
„собственное1". Собственный Одеонъ, собственный Сарсе. 
собственный стиль, собетвенныя Дузэ: надо пм-Ьть и соб- 
ственныхъ м^йнингенцевъ...

Но постановка „Чай ки " — победа несомненная. ЗдФсь 
впервые мы увидали и то, къ  чему совсЬмъ не привыкли: 
серьезный и упорный трудь въ  приложен!и къ  сцен-Ь. Но 
именно-трудъ. Собрать толпу пожарныхъ и разучить съ 
ними народную сцену, выдрессировать маленькихъ актеровь 
настолько, чтобы они, изображая бургонскихъ или бра- 
бантскихъ рыцарей, двигались но сценЬ, не путаясь межъ 
главныхъ персонажей, обставить пр1емный зал’ъ  или брач­
ное пиршество исторически точными аксессуарами — все 
эго еще пе трудъ. Сценическая техника за посл-Ьдше годы 
такъ развилась, что усиЬлп и въ данныхъ отьошеншхъ 
выработаться и свои рутинные пр1емы, и свои шаблоны. 
Другое д'Ьло внести въ исполпете дух?. пьесы, заставить 
артистовъ проникнуться манерой втора, тЬмн особенно­
стями, которыя, составляя индивидуальность автора, не 
иозволяюгь играть его пьесу такъ, какъ пьесы другихъ 
авгоровъ.

Гг. Нсмировичь-Данченко и Стаииславсый усвоили 
актерамъ колоритъ „Чайки", »• мы ясно видЬли, что, играя 
„Чайку** такъ, а не иначе, актеры всякую другую пьесу 
будуть играть иначе Бы ть можетъ. въ этомъ и слЪдуетъ 
искать разгадку, почему въ М осквЬ встретили съ такимъ 
восторгомъ ньесу, ие ймЬвшую никакого >сп-*»ха въ П е ­
тербург Ь.

„Ч ай ка-, собственно, вовсе не пьеса- М ай  она пред­
ставляется ч+.мъ-то вродЬ „посбито” , вылившимся изъ-подъ 
цукъ талантливого композитора, переживавшего моменты

У[ на чел* «я .кто мог* ея мечтанья 
Угадать? кто мысль ея читаль?
^ а к ь  шумь ручья, ка кь  вздохь его, какь  ро­

пота,
7онь голоса ея спокойнаго звучалъ;

У[ кто слыхалъ ея молитвы шопо7>
У[ в зорь склоненный за молитву прини­

мал!»,
ТЗзорь чудныхь глазь ея? и если онь 

мольвой
Зоветсм,— о, тогда молилася она!

€ я  улывка походила на цввтокь, 
который лепестки раскроеть подь грозой, 
у{о  тотчас» же завянеть и умреть,
Склонясь головкою на тонк\й стевель свой.

Палляти у ж е р ш е и .
(Изъ Мюссе).

Она выла прекрасна, но ка кь  ночь,
)4*мая ночь прекрасной можеть-выть.
^ак> ДОикель-)\нжело твореже въ глухой 
Часовн» мрачной и пустой.

Она выла довра; довольно ли одной 
безмолвней милостыни мертвой и сухой, 
которую и $ о г ъ  не видвль и не зналь? 
У[ развв золото замвнить состраданье?

плакала она, но есливь на землв 
Она увидвла невссную росу, 
б ы т ь  можеть, Благодатная слеза

! 70ГАа холодную ея согрвла-вь грудь.

Она лювила вы , когда-вь елвпая гордость 
€ я  везплодной не владвла вы душой,
1^акь погребальная Безмолвная еввча, 
которая на гровъ льеть еввть напрасный свой...

V,- -
У[ умерла она. и словно не жила.
У[ книга медленно изь рукь ея упала, 
которую она передъ собой держала 
У[ гд* она ни слова не прочла.

К л е н а  п а з б е р у ' п о .
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крайняго отчаявгя. А. во что превращается япос1и.по“ , если 
его начать разыгрывать по всЪмъ нравиламъ блестящей 
салонной игры? СъумЪть понять это и гъум'Ьть передать 
это иониман1е десятку актерсвъ. изъ которыхъ къ то .ну-же 
добрая половина такъ  неопытна и такъ  мало талантлива, 
это — уже задача, и рагр'1шен1е ея —  уже несомненная 
победа.

О самой „Ч ай гЬ " мне не хотелось бы писать вовсе: 
пьеса напечатана давно, давно ее пграютъ, мн1>н1е о ней, 
следовательно, настолько установилось, что я поневоле 
рискую остаться при особомъ мнёнш. Несколько замечан1Й. 
однако, необходимы, чтобы пояснить только что выска­
занную мысль.

Й ътъ  на св'Ьт'Ь людей абсолютно добрыхъ, какъ и+.тъ 
н абсолютно злыхъ. Г. Чеховъ. конечно, это знаетъ лучше 
другихъ, чему яркимъ свидьтел его пол­
ные жизненной правды разсказь. 
которые только скучаютъ и то* 
отравлять своей скукой 
другъ другу жизнь. &той 
несомненной истины ав 
торъ, по крайней м+,ре, 
въ „Ч а й ке и непризнаетъ.
Всв его герои скуч' 
ютъ. каждый болезнен 
тянетъ свою одну бо* 
ненную ноту, и вс* 
этому глубоко несчаст 
Талантъ автора пом 
ему выдержать до ко* 
каждую изъ этихъ I
дёлЬНЫХЪ НОТЪ, НО Т’Ьк
болезненнее конечны 
впечатл,Ьн1Я... Я  выпи 
сказалъ, что пьеса напо- 
минаетъ лирическое му 
зыкальнос произведете, 
созданное въ щ ппадке 
отчаянья. Представьте 
себе, что вся такая пьеса 
основана на десятке от- 
дёльны хъ воющихъ нотъ, 
которыя переплетаются 
другъ съ другомъ, сталки­
ваются, расходятся и 
вновь сходятся и всегда 
одн'ЬитЬже, страдающ1я, 
унылыя, точио ихъ му 
чатъ н е в ы н л а к а н н ы  
слезы, недосказанное г* 
ре, недовыливппяся во< 
иоминан1я — съ как 
мучительной болью п 
ходятъоне въ сопри- 
новеше другъ съ . 
гомъ, какое безотрад 
впечатление оставля 
они въ слушателе! 
вы поддаетесь обая 
таланта*, и вотъ, в 
сами начинаете чувс 
вать, какъ живо загс 
рил и въ васъ эти у 
лыя, мучительныя но1*̂
Но надолго ли? Если вы живете не од- 
впечатлЬн1е скоро развевается, а тогда оь^ — 
у*е  уверенностью, что жизнь сильнее созданной а вто­
рою, искусственной атмосферы, и что челов Ькъ не може гъ 
весь вылиться въ одной болезненной ноте.

Г*Гайка“ целикомъ построена на томъ особомъ творче- 
скомТ нр1еме, когда авторъ ничего не доказывает!,, даже 
пичего не изображаете а пользуется всёмъ— и словами, и 
иоложеигями, и всей совокупностью драматической кон- 
цепцш, — чтобы навеять на зрителя хотя бы часть тон 
атмосферы, которой дышитъ самъ/ Т  Ьмъ непосредствен­
нее относится зритель къ такомунронзведетю  и въ слу­
чае удачи, и въ случай неудачи автора. И въ этомъ, но 
моему, вторая причина такнхъ двухъ разш чныхъ сужде­
ний о оьесъ — у васъ, въ Не', рбургЬ, и у насъ— въ Москве. 
Но т'Ьмъ, конечно, труднее установить настоящее значе- 
1пе произведен1я.

Когда я смотрелъ „Ч ай ку ", я невольно задавалъ себе 
"Л'Ьдующ!П вонросъ. Да, эти люди, которые вотъ ходятъ 
предо мною, сидятъ, разговариваютъ, это -  несомненно ж и ­
вые люди, плоть отъ плоти нашей, кровь отъ крови нитпей, 
нося тле въ себе наши добродетели и пороки, это — мы 
сами. Но почему нмъ такъ больно при каждомь двпжен1н / . 
Отчего, сходясь вместе. они на'шчаютъ страдать тамъ 
и тогда, когда и где мы. так1е же. какъ они. не стра- 
даемъ? Ведь они —мы. и мы—они. что не нодлежнтъ со-

мнЬнш... И  только вь нослЬднемъ алте отвЬгъ сталъ 
ясенъ. Авторъ, беря каждаго изь насъ, съ обычныиь ма- 
стерствомъ приступаетъ къ точному анализу. Но снявъ съ 
насъ верхше покровы и обнажнвъ только нервы наши, 
онъ увлекся своими личными насгроен]‘ями п потому пу- 
скаетъ насъ на сцену въ томъ въ какомъ мы ле­
жали на его оиерацюнномъ столе.-ЛТольно! Нельзя ни хо­
дить, ни сидеть, ни говорить спотоЙно! Больно дотро­
нуться до себя, до веякаго, съ кемъ авторъ сголкнулъ 
насъ. Физически больно! Каждое движенье—мука!.. Чём ъ  
дальше, темъ боль усиливается... Чувство боли сгущается 
въ особый м^ръ страдании и зрительный залъ невольно 
заражается ьтимь м1ромъ7\ Человекъ-аккордъ превра­
щается въ человека-нотуТч'|13ическ1я страдан1я нрини- 
маютъ все лначен1е страданШ душенныхъ, то. что въ каж ­
дом ь изъ насъ то..ько въ зародыше, раздувается въ основу 
чйювечоокпл г.ччии мы эгого уже не виднмъ, и, въ 

- • *.ое кредставлен1е о томъ.
что правда, VI что только 

/ навеяно намъ, какъ 
онтичесюй обманъ, какъ 

'  внушенная идея...
Хорошо ли это, или 

дурно— едва ли стоитъ на 
такомъ вопросе останав- 

- лнваться. Г. Чеховъ не 
иринадлежитъ къ  числу 
писателей, къ которымъ 
могла бы бь: гь применена 
подобная элементарная 
мерка. Хорошо все то, 
что талантливо, а «Чай ­
ка14 — произведете уди­
вительно талантливое. Не 
хорошо все то, что даетъ 

(тателю или зрителю 
•усственное представ­
ке о жизни, а „Чай- 

грешптъ въ этомъ 
слЬ отъ начала до 

Онча. Но несомненно 
одно: до г. Чехова ни 
одинъ русскгй писатель 
не возвышался до такой 
художественности при 
передаче свопхъ субъек- 
тивныхъ настроенГй, ис- 
нытываемыхъ нмъ при 
мысл'-! о человеке и смы­
сле человеческой жизни, 
^то не картины жизни, 
не философская система,
1 е анали.гь даже. Это 
ченпо —настроен1я при 
шестпомъ ряде мыслей, 
эбенность. которая, по 

•оему. отличаетъ музы- 
кантовъ отъ художни­
ков!. веякаго иного рода
„О руЖ 1Яи.

Теперь, быть можетъ, 
уже понятнее сказанное 
выше объ исполнен1и. 
Режиссерь ст.ум Ьлъ при- 

ый колорнтъ, который одинъ 
фономъ для мело;йн отчаяния, 
^ва. имспио —

точно опрс.,. „ Режиссерь долженъ оыль его
угадать, мы- зрители его чувсгвова.11!. М нгк1е раенлы- 
ваюниеся полутона — какъ фонъ, н первый плань — по­
дернутый лет1?оидымкой, которая не давала ни одной 
краскЬ вылезать впередь. Огъ начала до конца это было 
выдержано, и пьеса произвела тЬмъ большее впечатлен1е.

Подходя къ  вопросу ближе, скажу такъ: пьеса написана 
условно—она условно хороша и у&^овно нехороша, смотря 
по тому, какь кто смотригъ на человека.— но въ преде­
лах!, условности, она художественно цЬльна. Режиссеры 
целиком!» приняли услов1я авю ра. актеры цЬликомъ при­
няли веру режиссоровь. и создалось неполноте, которое 
явилось не нростымъ нстолковжпемъ пьесы, а ем вонло- 
ще1пемъ.

Но э ю  не мЬшало отдельным!» исполнителям!» быть 
слабее оГнцаго топа. Напримеръ, г-жа 1’оксанова, играв­
шая ЗарЬчную. Если бы такую актрису выпустили и въ 
мен Ье ответственной роли. она. вероятно, и тамъ была бы 
йена мест*. Одна сплошная гримаса: гримаса любви, гри­
маса отчаянья, гримаса воеторга, какой-то рЬдюй но ко­
личеству запасъ грпмасъ, причевъ каждая сопровождается 
или горловымь выкрпкомъ, или скучнымь шопотомь. Х о ­
роша была зл то г жа Киипиеръ въ роли матери, хотя
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лучше всего удается ей трепй  актъ. Отм’Ьтнмъ еще 
г. Мейерхольда и г. Випшевскаго. Обидно только, что 
почти у каждаго изъ артистовъ этой труппы замечается 
непременно какой-нибудь свой акцентъ, обыкновенно 
только мЪтаюпий ему.

В ъ  заключен1е, нисколько словъ о последней новинке 
Малаго театра-о  гРазгромеи г. Гн'Ьдпча. Пьеса идетъ 
везде уже давно, унась  она шла въ первый разъ на празд- 
никахъ. Успеха никакого. Отчасти въ этомъ виновата 
сама пьеса—рядъсценокъ, наскоро сшитыхъ между собой 
и кое-какъ нриметанныхъ къ  заглав1ю,—отчасти и разо- 
чарован1е публики, которая, увид'Ьвъ на афишЬ двенадца­
тый годъ и Наполеона Бонапарта, императора францу- 
зовъ. ждала, по меньшей мере, Бородинской битвы, ля 
кулисами, правда, время отъ времени гремели выстрелы, 
но Наполеонъ явился только на минуту и то въ нослед- 
немъ акте, а Бородинской битвы такъ до конца и не было
Хорошо играли гг. Л е е о г "  " -------  -----
не помогло. Вероятно, нь

А  хорошо пока одному 
эта „Чайка*, или совсе* 
лодыя силы „Новаго“ к 
гаются,— г. Корить ~тави 
вагоновъи и „Измаила* и 
дня— патрютизмъ г. Буха 
въ животе, и - » все хоре

•{• Н И. Эверарди. 5*го января скончался однаъ изъ из* 
весгнейшихъ артистовъ-педагоговъ—профессоръ москов­
ской консерваторш, К. Эверарди.

Камиллъ-Франсуа Эвраръ (Еугагс!),— по сцене Эверар- 
дн,— родился въБельпи , въ провщ цш Намюръ, 15-го нояб­
ря 1825 года. Огецъ его, по ирофессж фармацевтъ, при- 
надлежалъ къ родовитой бельпйской буржуазш.

В ъ  мальчик!; рано проснулось стремлен1е къмузыкаль 
ному искусству. К акъ  и всякому истинному артисту, юному 
музыканту пришлось вынести не мало борьбы съ  воззре- 
Н1ями семьи иа артистическую карьеру вообще. Деьчтна- 
цатн летъ онт> блистательно окончиль курсъ классической 
гимназш въ Динаре, съ первой наградой по математике, 
и постуннлъ въ горный институтъ въ Льеже. В ъ  этомъ 
городЬ будущ1й маэстро столкнулся съ профессоромъ кон ­
серваторш Д ю п рр '4*'- >рый былъ восхищенъ могучимъ 

илъ его въ  консерватор, ю. 
ц и  переселился въ  Нарижъ. 

-ой консерваторш Оберъ вы- 
•ся въ то же время, по на- 

якультетъ университета, 
тгва, что было одннмъ 

ранца. Т утъ  начались 
и знаменитаго Гарша. 
тло предложено петь 
консерваторш, и онъ 
ервой премш консер- 
ъ шагомъ въ жизни 
«ъ увиверентете, вер- 
онецъ, иоднялъ его

шгажементы, Эвраръ 
а вскоре и отправился. 
амил1Я на итал1ансшй 
ническая карьера Эве- 

пмъ, Неаполь, Туринъ, 
аются талантливым!» ар- 
узыкальномъ М1ре.

.»’ ангажементъ въ итал!ав- 
1чала онъ пЬлъ вторыя 

первенствующее мёстс 
1868 года артистъ иелъ 
и весеншй въ Вене , 

дII предегавляетъ рядь 
стъ выступалъ въ огром- 
ь иартш; ему, между 
ан1я въ Росс1н иартш 

1868 году антреприза 
перешла въ частиыя 
огъ, иодписавъ бле- 
«адиксъ. Черезъ два 
енъ упр. консерват.
У Княгини Елены 
мъ консерваторш. 
;*1 соединил!» опять

х .

театра ь
Государь Императоръ, п* 

министра внутрениихъ дЬлъ, 
лостивёйше соизволилъ на г 
заслуженнаго профессора б 
бургской консерваторш, с 
степени 1огансону, во вни 
лезной педагогической 
услугамъ музыкальному

Большая и довольна)
К. П. Карповъ, слухи ос 
едва ли на чемъ нибудь 
ходатайство о введенш р. 
атрахъ. Отказываемся в &1 
такая система удобна для 
будутъ на готове желаюпие 
это система недостойная и Н1 
не допустимая.

Итоги года. Речь  идетъ пои 1оду
общая сумма сборовъ но Александр.,.„^аому театру была 
280.044 р ; въ 1898 г.- 299 132 р. 3 к. В ъ  1897 г. Алексан- 
дринскш театръ давалъ на кругъпо 1,359 рублей, а Ми 
хайловсмй по 710 рублей; въ 1898 году Александринсый 
театръ далъ 1,375 рублей, а Михайловск1й—765 рублей .. 
М е т  ЫеЪсЬеп посЬ теЬг? Въ  теченш 1898 г
удалось (это выражение очень недурно звучитъ въ славо­
словящей заметке газеты) поставить 26 новыхь пьесъ:
1 трагед1ю, 7 драмъ, 9 комед1Й или пьесъ и 9 водевилей 
или шутокъ. Возобновлено пьесъ, не шедпшхъ богЪе 5-тн 
летъ— 12: драм ь — 1. комедий — 4, водевилей, чтутокъ и 
сценъ—7. Изъ текущаго репертуара аа после.иия 5 летъ 
возобновлено: 1 трагед1я, 13 драмъ, 21 коме.ий, шутокъ 
и водевилей.

Дебютировали въ минувшем ъ году г-жн Тираспольская 
и Шувалова. Приняты: г-жи Шувалова. Котляревская, 
Еленина, Горская и г. Ходотовъ. Уволены: гж и  Кованько. 
Миличъ, Владимирова, гг. Лирск1й и Добровольский.

Равчовепе между принятыми п уволенными— полное...

'I* К  а м и л л ъ  Э в е р а р д и .


