
лсн;ю, лордъ В., на другой же день поел* 
обеда, уЬхалъ въ Итал1ю. ’ГЬмъ все и кон­
чилось.

___________ И М Б - « .

В О П Р О С Ы  д н я .
Задачи художественна™ театра

Наша задача: вес Орать 
оть жизни, какъ можьо 
больше отъ жияни..

Ими). Ив. Немирович*-Данченко.
—  Игакъ, постомъ вы съ ватимъ театромъ 

къ намъ на гастроли?— обратился я съ вопро- 
сомь кг црЯяавшеиу третьяго дня изъ 
Москвы одному изъ директоров!, московскаго 
художественнаго театра, Влад. Ив. Немировичу - 
Данченко.

—  Да, на гастроли, если найду подходящей 
театр ь. Я еще не остановился ни па одномг. 
Одни совЬтуютъ Панаевшй, друпс— Немегти, 
наяонецъ, третьи— залъ копсервагорш... Еще 
не знаю, на чемъ рЬшу и какой свободс/ь. 
Если невозможно будегь взять НанаевскШ, 
придется, кажется, останонитьсн на театр!, Не­
мели.

—  Много привезете пьесъ?
—  Пять, много— шесть. Мы дадимъ Чехов- 

скип. „Чайку“  и „Дядю Вапю", Гауптмана— 
„Возчика Геншеля" н „Одинокихъ" п, веро­
ятно, „Двенадцатую ночь*', Шексшра.

—  А „Царя Оеодора"?
—  При всемъ желанш, чаиъ это невоз­

можно будегь, потому что ужъ очень громоздка 
эта пьеса— для нея одной пришлось бы везти 
сюда сто человекъ... Мы и такъ пр^дем-ь со 
своими декорац1ями, рабочими,бутафорией, аксес­
суарами, въ общемъ человЬкъ пятьдесять...

—  Какую пьес/ вы считаете „боевой"?
—  Разум Ьется, прежде всего, Чеховскаго 

„Дядю Ваню". У нясь она идеть превосходно. 
Соню играетъ г-жа Станиславская, по-моему, 
замечательная тр ёп  но, по простотЬ и искрен­
ности тона, Дядю Ваню— Вшппевшй, докто­
ра— Стлниславск|'й.

—  Ч(;п> вы достигаете такого ансамбля? 
МнЬ пришлось видеть у вась въ МосквЬ 
именно „Дядю Ваню“ , и пьеса вызвала во мне 
совершенно особенное пастроеше...

—  Вотъ вы сказали именно то слоь.% ко­
торое я хотЬлъ только что сказать— „н'.строе- 
т е “ . Да, именно, настроеше должна вызы­
вать пьеса, имеющая художественное значеше, и 
только то, въ которомъ писалъ ее авторъ. Вызвать 
это настроеше, этогь тонъ, этотъ колоритъ,— 
это-то и есть одна изъ главвыхъ задачъ ху- 
дожествешшго театра. Если авторъ изобразил 
д-Мстше въ деревнЬ, то нужно, чтобы лрптель вн- 
делъ, что действие пропеходип,, дЬйствшель-
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но. вт. деревне, а не въ городе, что дей­
ствующая лица садятся, юдять, говорить, имен­
но, какъ люди, прпвыкиие къ деревнЬ, а ие 
къ городу.

—  Вотъ вы сказали— необходимо, чтобы 
действу ющдя лица ходили или садились, какт. 
люди, приныкине къ свободнымъ деревенскимъ 
манерамъ. Но какъ же вы этого достигаете.' 
Вчера артисть игр&лъ „костюмную" роль, а 
сегодня ему нужно выказывать деревенеш ма­
неры!

—  Въ этомъ-то и состоигь разносторон­
ность и обширность таланта артиста. Но ес­
ли этого нельзя достигнуть, то достаточно 
иногда просто устранить какое-либо неподхо­
дящее къ общему тону двпжеше, для того, 
чтобы оно не резало глазъ, и получится же­
лаемое настроеше, тоть именно колоритъ, къ 
второму стремились. Но пока его добьешься, 
пока достигнешь! Оттого-то мы въ сезонё 
хаемъ всего пять, иного шесть пьесъ! Прежде, 
•гЬиъ начать репетицш, мы читаеиъ пьесу, на­
бираемся, такъ сказать, настроена, присматри­
вался къ каждому шагу, и всЬ уснл1я, все 
сгарашя нами направлены къ тому, чтобы 
бить какъ можно ближе къ жизни. Наша за­
дача: все брать отъ жизни, какъ можно боль­
ше отъ жизни...

Вотъ, напрпм-Ьръ, вы сидите и слушаете. 
Воть какъ разъ естественная поза! Актеръ, 
■грающ1й „по традицш*, такъ не сядеть, а 
непременно шаблонно. А почему жетакънссе,ль? 
Ведь это вполне естественно! Или вотъ, говоря 
съ вамп, я беру свечу закурить пагвросу, но 
не пользуюсь ею сейчасъ же, а держу въ ру- 
кахъ еще немного. Отчего же ташя же иепроиз- 
вшьныя, но естественныя движешя не внести 
иа сцену? Разве задачи ея— не отождествлять 
жизнь?

Во второмъ действ!и „ОдинокихГауптма­
на есть замечательная сцена завтрака. Сле­
дуя традицш и рутине, надобно ту часть 
стола, которая къ публике, оставлять незаня­
той. Разве это естественно.’! Мы садимъ на 
эти места тЬхъ действуищихъ лицъ, у ко- 
торыхъ всего меньше словъ. Потом ь, когда 
кому либо и:л> завтракающихъ нужно сказать 
сво*> реплику, онъ встаеть, чтобы достать ка­
кое-либо блюдо, и говорить свое, причемъ лицо 
его видпо. Или вол» другое явлен1е за гЬмъ 
же завтракомъ: въ пьесЬ одчо изъ действу- 
ыцихъ лицъ восклицать: „Ахъ, оса!“ Но- 
томъ ремарка: „Оса улегЬлл*. Но ведь если 
такъ сыграть, это же выпдетъ попзспя! 
Топа кг. чему было бы автору вводить эту



«у! Взя.тъ бы её й вычеркну.ть! А между 
Лмт это ц 1-1 а и живая сцена! Правда, поста­
вить ос стоить иного труда и изобретатель­
ности, каждому действующему лицу нужно 
■омнить свое соответственное движете. Въ 
обшемъ же, выходить живая, прямо изъ жизни 
выхваченная сцена! Мы стараемся уловить 
данное автором ь настроеше — я не подыщу 
другого п-дмдятаго слова— сколь возможно, п 
ое|*дать его зрителю. Для достнжешя этой 
ц1ш, мы ве жпл+.смг ничего и готовы на 
ва ш  жертвы. Готовя „Геяшеля", Станислав- 
«|й ооехалъ вт. Силез1Ю, присмотрится къ 
твпамъ, гь обнчаямъ. привозъ костюмы, ак- 
весуары. У одной Ганны, напрнмЬрг, вт. 
згой ш/сЬ до 70 различиыхъ аксессуаровъ... 
Передъ постановкой „Ооодора 1оанновича“ , онъ 
*■ стЛздилъ съ режнссеромъ и художникомь 
л  Ростов». и Угличъ и пробила. тамг больше 
«Ьсяца. привезя старинные кокошники, рисунки 
и т. д. Вы не можете себб представит!., какое 
огромное зиачеше и вЛ1яя!е кажущаяся ст. 
виду мелочь имеете даже на неполноте ар- 
ткста. Воть, напри мерь, ставили мы „Трак- 
1иршину“  Гольдони. Видпмъ: что-то, какъ- 
будТО, тяготить артистку, исполнявшую эту 
роль, точно ей не по себе. И что же? Мы 
••/Пробовали немного и згЬ м т косттмг; она 
мадЬла вместо ботинокъ туфли, и все точно 
ера<у изменилось... Поверьте, малЬйШ1й пус­
тил, имеете зяачете и долженъ способство­
вать иастроешю... ’.к Л п . еще им!.еть зна­
чение теипъ. На это соьсемъ не обращайте 
виимашя. А вежду тЬмт., вт. н^которыхъ спе- 
*ахъ просто необходимо иногда ускорил, 
темпъ и потом-»., вдругъ, замедлить— ну, со- 
вс1.мт., какъ вт. музыкальиыхъ пьесахъ! Разве 
ШЮйя не та же музыка, а художественное про­
изведете, ваписанпое для театра- -не поэз!М|

Разве Чеховъ не поэть! Я воть его считаю 
теперь первымъ полтомъ въ Россш, в потому, 
какъ же не стараться передать въ изображена 
его ньесъ прпсущаго имъ настроешя! Къ этому 
мы стремямся, и въ этогь состоять та „но­
вая нота", которую мы заставили прозвучать 
въ Москве п мтимъ дать прозвучать у васъ, 
вт. Петербурге. У меня это накопилось за 
время моей преподавательской деятельности въ 
московской „фплармоцш", у Станиславскаго— 
за все время деятельности общества любите­
лей литературы, во главе котораго онъ стоялъ. 
Не найдя отклика въ московскомъ Маломъ 
театре, я сошелся съ Станиславскимъ, такъ 
какъ мы убедились. что стремимся мы къ 
одной нЬли... И, воть, мы попробовали начать 
своимъ театромъ, оставя въ стороне мате­
риальны* выгоды. Только любя дЬло прежде 
всего, любя искусство для искусства— можно 
ему служить. Много у насъ есть иротнвни- 
ковъ, не скрою.. Воть, недавно подхва­
тили слова, сказанный теперешнимъ дпре- 
кторомъ Имиераторскнхъ театровъ княземь 
Волконскпмъ относительно исполненш Молье­
ра, где онъ указываете что нужно 
его играть, согласво традтиямъ „Молье- 
ровскаго дома", т. с. Сошё<Нс Ггат.а13е!

Но вЬдь съ этимъ нельзя согласиться! Для |

чего намъ траднши этою театра, для чего 
I публике видеть, ка къ играли пьесы Мо.шрз 
въ Сошё(Не Ггап<;а15е гь его время! 
В-Ьдь это имеете разве только нсторико-анек- 
дотячесюй интересъ. Пьеса Мольера должна 
отражать французское общество того времени, 
н потому играть ее следуетъ только так», какъ 
жили въ его время. Точно также и пьесы 
Шекспира. Шекспиръ, по моему, такой же 
бытовой писатель, кап  Оаровсшй, и пьесы 
его, его исторнчосмя хроники, нужно играть, 
соображаясь съ духо’ ъ тхго времени, а ие 
такъ, какъ Н1 ъ играли въ его время. Въ наше 
время, когда техник. делаете так1е успехи, 
когда успехи ея применяются на каждомт. 
шагу въ театре, смешно было бы, наряду ст. 
этпмъ, оставлять игру, изображеше артпстовъ 
вь примитивномъ фазис!.. Жизнм, жизни боль­
ше, какт. можно больше, и для реальности 
изображена ни передъ ч!.мъ не останавли­
ваться! Мы, напримЪръ, у насъ уничтожили 
рампу, находя, что совершенно неестественно, 
чтобы ноги были освещены больше лица...

Да, такъ воть видите, вь чемъ наши за­
дачи и какова эта наша „новая нота"!..

—  Наметили л.1 вы уже репертуаръ буду­
щего года?

—  Приблизительно: пойдетъ пьеса Чехова 
какая, еще не знаемъ и назвашя,— затем I. 
моя пьеса, Боборыкина „Накипь",— это во- 
прось решонный. „Дмитр1й Самозванецъ" и 
Гауптмановская новая. Какъ видите, не много, 
но, поверьте, и сь ними хватить работы. У 
насъ годъ отъ марта до марта, нграемъ же I 
оть сентября по маргь, остальное время го­
товимся.

Моя мечта—поставить Тургенева „Мксяцъ 
вт. деревне", н, надеюсь, удастся. Я считаю
пьесу эту чрезвычайно сценичной. Но, сошЛИо . 
81Ив <|иапоп— дать ее такъ, чтобы она да­
ла зрителю именно то ни г кое тургеиевское на-' 
строоше и перенесла бы его вт. 50-е года 
Для этого, разумеется, необходима вполне вер­
ная обстановка и костюмы того времени и 
широкая платья съ иннными тальими, н локо­
ны, и все такое. Поставьте ее такъ, и, я у гЬ- 
рент., пьеса производит, громадное впечат гЬ- 
ше... Мы это пооробуемъ...

Н. Лордъ

Болезнь Д. В. Григоровича.
Въ добхвлете къ нашему вчерашнему со- 

общем!ю о болЬзни нлвЬстнаго ру&клго 
нпсате.м, председателя днрекши император 
скнхъ театровъ д. ст. сов. Д В  Григоро 
вича. сообщаемъ дплыгейиия све.11лпя, п я ­
тый нзъ офиц)&.1Ьнаго бюллетеня, отъ 21-го 
декабря:

„19-го декабря, въ Я час. веч., произо.1ио 
кровонз.11Я1пе въ мозгь, съ потерей сознашя 
и параличом ь левой половины тела. Вскоре 
наступилъ и упадокъ деятельности сердца.

20-го декабря мозговыя явлетя прогрес­
сировали и кь вечеру общее состоя я 1е ухуд­
шилось.

21-го декабря наступвла реакщя, съ не-
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