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«Чайно» даетъ всполпнтелямъ за­
дачу очень трудную, ио въ такой-же 
мЪре ■ благодарную. Внрочемъ, благо­
дарную— не соксЪмъ въ тояъ сии^нЪ,
■г, кэкамъ привыкли употреблять^то 

и  .ательвое у насъ аа кулвсама. Ро-
ВМКфышпихъ, т. в. таквхъ, гдЪ 

«ктеръ даетъ отъ себя «чень немного, а 
вффектъ въ зрательной золЪ получается 
все-та*я большой,— въ пьесе Автоиа Че­
хова иочтв нЪтъ. На зазвоннетыхъ но- 
нологовъ, на сногсшвбательныхъ «ьон- 
цовъ», епещально разечятанныхъ <лодъ 
занавЪеъ», ничего рЪзко-драматнчеекага 
влв [резко-комическаго. Актеру рутни- 
ныхъ пр1еновъ, который только в норо­
вить, какъ-бы вытащвть взъ сваего ста- 
ренькаго запаса я  показать въ тысячный 
разъ двЪ-трв театральны! побрякушки 
поэффектнее,— чеховсия роли вообще, а 
особенно въ « Чайке», совсЪмъ не ио 
плечу ■ очень не по акуеу. Да я испол­
нители съ искренностью, еъ больше мъ 
«нутрояъ», но еъ малою вдумчивостью 
м вскусствомъ, должны чувствовать себя 
въ «ЧайкЪ» далеко не уютно, ■ а ду­
маю, что никогда «ЧайкЪ» не сделаться 
любимицею гг. артасговъ, вотъ какъ 
сделалась «Женитьба БЪлугина» влв «Ка­
ширская старина»... Во актеръ, которо­
му дороже всего сценическое творчество, 
а не минутная вспышка натуры, не искро- 
метпый нервный подъемъ, который хо- 
четъ я  угЬетъ быть на е^енЪ художни- 
комъ, создавать еь помощью авторскаго 
матерела жвпые, полные глубины а со 
держашя образы, «Чайка», любая взъ 
десяти ее составляющахъ ролей, даетъ шв- 
ровИ просторъ а предоставляетъ чрез­
вычайную самостоятельность. Чехову ну- 
женъ пе автеръ-рабъ, а по-
яощнвкъ, который, пронпкшвеь онтор­
ек в пъ замыолоиъ, пошелъ бы еще даль-' 
ше по намЪЧсиноыу словами п положе- 
я!яаи рола нута в наложил ь тЪни на
данные вевтуры.

Автонъ .Чех*»*}'- пмшетъ-лв опъ раз- 
свазъ ала драму, скупь па слова, чрез­
вычайно лаконичеиъ. СмЪлыЙ, уверен­
ною рукою положенный штрнхь, мастер- 
спей вамекъ, но намекъ на елмое су­
щество, образа-ли, положешя, плп псп- 
хологвческаго момента — все равно, не 
раепускяюпййся въ многосдевш объясне­
ний и толковашй,— вотъ его литератур­
ная манера. Въ  «ЧпНкЬ» оиъ вЪрснъ еН 
чуть лн не больше, чЬиь гдЪ-ннСудь 
еще. Авторъ довЪряетъ п снлЪ своего 
штриха, н чутью своего читателя н не 
ечвтаетъ нужныаъ дТлать за него всю 
работу соображеи1Я п воображешя. Самые 
существенные, важиые моменты драмы у 
него ограничиваются двумя тремя репли­
ками, деелткомъ словь, а иногда и проста 
короткою ремаркою. Вспомните иоглЪдшй

актъ «Чайки». П«слг> штряеаюииго 
обьасиешя.ЗарЪчная уходатъ отъ Тренл^ва. 
Треилевъ говорпть нисколько словъ, к и ъ  
будто с*веЪиъ не еущественныхъ и даже 
не въ дгхь только что прошедшей пр*дъ 
зрятелеиъ приподнятой сцены:

—  Нехорошо, если кто иябудь ветрЪ- 
твтъ ее въ саду в нотомь ек»жетъ на- 
м!-.. Это иожетъ огорчить маиу.

И пстомъ ремарка: «Въ лродолж'ше 
2-хъ минуть молча рветь всЪ свои ртко- 
пнеи н бросаеть подъ столъ, потомъ от- 
ивраетъ правую дверь в уходнтъ»,— ухо- 
двтъ, чтобы уже ве показаться больше 
па лодмосткахъ, пе только сцепы, во в 
ж изни  Скоро мзъ-за кулвсь раздается 
выстрЪлъ. Юпоша-неудачникъ покончвть 
съ собою... Ведь, чвтатель «ЧаЬаП» не­
достаточно вввнательиый, ч у т й  в безъ 
воображешя, говоря грубо — просто про- 
моргаетъ эту простенькую ремарку. А 
потомъ будеть удивляться,— откуда взя­
лось тренлевское самоубШетво? ЧЪмъ ово 
мотвзироваио?Треплевъ «Художественная» 
театра, г. Мейерхольдъ, вообще удачно 
справлаюпЦйся съ ролью, прекрасно 
понялъ, какое великое зпачеше въ 
этой ремарке, далъ нЪмую сцену, полную 
папрпженнага трагизма,— я зрительная 
зада замерла отъ ужаса. П ужь врягь ли 
кто взъ бывшвхъ на спектакле спросил ь- 
бы, почему застрелился этотъ болЬаиен- 
ны, весь издерганный юноша, котораго 
еь детства- гложетъ неутолимое еамолю- 
С1е, которому хочется быть чемъ то, во 
иичего у неге не выходигъ. Талантъ его 
мечется, силятся быть орвгивальнымъ, но 
творить либо уродливое, лвбо шаблонное.
П когда окончательный разрывъ еъ лю­
бимою девушкою обоетряетъ все пережи­
тое горе, всю муку его сущеетвоваши,—  
безплодныя у с и л 1 я непроясненного талан­
та выступаютъ слишкомъ отчетливо вне- 
редъ. НечТ.мъ жить... Треплевъ рветъ 
своя рукописи и тою же отчаянное ру­
кою рветъ пить своей ненужной жизни. 
Какая великая драма,— и какая простая, 
«ясная» драма. Надо было только по че- 
ховскимь намекамь глубоко повадь м 
пережить ее, чтобы зритель былъ по- 
трясевъ.

Вотъ вамъ одииъ примеръ. «Чайка» 
вся изъ таквхъ принеровъ. Ова больше, 
чЪиъ любое другое провзведев1е для сце­
ны, нуждается въ певощв сцены, но тЪяъ, 
кто съумЪлъ »ту помощь оказать, воз- 
даетъ сторицею.

За самыми немногочисленными исклю- 
чешямп, артисты «Художественно обще­
доступного» театра сьумЪли сдЪлать ото. 
Нисколько ролей проведены образцово, я 
персонажи пьесы жили на глазахь у 
зрителя своею спутанною, безтолко- 
вою жизнью. Это были не театральные 
манекены, ве психолопчесыя схемы и ве | 
величины какого то морального уравнешя, 
которое должно дать въ ргшешя, говора 
словами Треплева, «подезпую въ доиаш-
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немъ обвходЪ мораль», а люди, какъ они' 
«сть, во всей той сложности, которая' 
для зоркаго гл»»а— га «««ид**» п зь ! 
иась.

Таковъ прежде всего Трепл?пъ, кото-! 
раго я считаю кентральнынъ лпцоиъ 
пь'сы (хотя заглав!е п указываете па 
Зар1чпую чайку), навболВе интереснымъ 1 
в, при кажущейся неясности, вполв'Ь по-1 
пятпмиъ, п котораго, опять позторпю,; 
прекрасно играеть г. Мейерхольдъ. Актеръ 
это немного сухой, п минутами хогВ- 
лось бы побольше нервности и задушев- 
п о 4 т н , чтобы сильнее звучала его боль-1 
№ я , иеплрналыю натянутия струны. Но 
это— недочетъ иемиогнхъ лишь сцеиъ, 
оиъ не мВшаетъ артисту производить вь 
большинства сценъ впечатление громадное, 
а главное — не мВшаеть ему дать закончен-1 
иыЙ и яршй образъ. Только одна сцсиа 
останлясть желать многаго— обьясненде сь ( 
ЗарЪчною въ финальнойь актЪ. Слиш- 
комъ вяло она пдеть,и тихо, п медленна. 
Но вина въ этоыь— па г-жВ Романовой 
чайкВ, которая, вообще, совсЕнъ не 
справилась сь ролыо, не напала иа нуж- | 
ный тонь, такъ здВсь важный,— и по­
тому все время раздражающе звучала!

фальшь. Въ ЗарЪч^юй глубоко залег, а 
грусть, ■ саиая ея ьосторжевнасть, и> 
зальтащя, првиодякй иъ пошлому ром«- 
ну еъ Ш ь.ввты м ъ  ниелтелемь 2 IV  **• 
таетрофь— въ ярко! акраепб тавоМ гру 
ств. Эго— оснсвиоа иастроеше ролв, во- 
торое въ топъ в всей драмВ. Безь него 
с чайка» лгшаатея всего своего обаяшя, 
А «пали ие должна быть обаятельна, эта 
поэтичная, хруикза «дЪвушка съ озера»! 
Г  жа Роксанона на дала почувствовать 
это настроев]#, въ началышхь актахъ 
полВливалась подъ наивность, въ по- 
елтдиовь колебалаа между слезлввостыо 
мелодрамы в патологическими ухвшееш- 
ми, вродВ недавно показаниыхь ею вь 
«ГретЪ»,- и «чайва» почти выпала мзъ 
пьесы. Не будь этаго пробела, иснолнеше 
«Художественно • общедоступнаго» театра 
можно бы назвать мо праву образцовыми 

( Окончите завтра). — ф—
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