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цо>. Письмеца должеиъ писать обворожи­
тельный молодой аристократа м обожатель 
цыганской музыка, князь ЛарскШ. Онъ 
готовь во всякое время «запросто» по­
любить Пашеньку, но Пашенька отстра- 
няетъ его зангрывашя, въ первомъ же 
дЪЙствш, выетрЪломъ изъ револьвера. | 
Пуля однако не застреливаетъ, а только 1 
подстрйливаетъ князя. Вместе съ тем ь, 
ова указываетъ ему в новоо направлеше 
для его страсти. Князь Ларшй, пере* | 
одевшись ямщикомъ, уповать Пашеньку 
м женится ва ней. Молодая пара Пересе- 
ляется на Кавказъ, где стремительно 
опрощается в ведетъ въ продолжеше го-[ 
да (за сценою, впрочемъ) образъ жизни 
народнически.Соскучившись на лове кавказ­
ской природы, Ларсьче возвращаются въ 
имЪше. Тутъ мужъ не сомневается уже 
более, что характеръ Пашеньки— не изъ 
легкихъ. Нервная развинченность и взбал- 
мошиость ея ие зиаютъ м1>ры и удержа. 
Княгиня— все та же хористка, но посто­
янно потрясаемая пароксизмами какой-то 
демонической ревноста. Неистовыя слова 
рексю льются изъ устъ V*; ■ зрителю 
кажется, что онъ видитъ, где-то вылубиие 
сцены, скромный очерташя дома для су- 
масшедшихъ. И зритель правъ; онъ уга- 
дыпаетъ развязку. Пашенька действитель­
но сходить съ ума и уО’Ьгаетъ пзъ дому 
къ какимъ то зьакомымъ швейкамь. Швей­
ки поютъ и шыстъ. Къ вимъ являет­
ся, въ попскахъ за женою, п князь. I 
При Пашеньке— револьверъ, въ кон-! 
цЪ пьесы, такъ же, какъ и въ па-1 
чале ея. Пашенька всегда съ револь* ] 
веромъ; темиераментъ огнедышанцй ичогне-| 
стрельный. Стальное дуло сначала на- 
правляется на князя, затемъ Пашенька 
приставляетъ его къ своему виску, и— 
пьеса кончена. Все это такъ. Но дли 
чего эта пьеса была начата? Чтобы до­
казать, что князья не должны жениться 
на хорнсткахъ, или— что хористки не 
должны выходить за князей?

Съ дамскими затеями,— будутъ ли оне 
въ прежнемъ или въ новомъ вкусе,—  
еще легко однако мириться. У дамъ, въ 
ихъ обиходе, всегда масса ни къ чему 
пенужпыхъ вещей: ковриковъ, салфето- 
чекъ, подушечекъ, бантовъ, картинокъ, 
баульчиковъ, статуэтокъ, вазочекъ, ме* 
дальоновъ и пр. Въ ихъ числЪ могутъ 
быть и ни къ чему ненужный пьесы, по- 
кондитерски нсревязанныя розовою или 
голубою ленточкою. Иное впечатлив 
производить Она огорчаетъ и
нисколько даже каиъ бы тревожить серь 
езнаго зрителя. Ему действительно жаль 
к̂апризно н безялодно затрачешшго н% 
странную пьесу художественная вообра-. 
жещя, ума и даровашя/' Публика Але- 

гксаидринскаго театра въ дни бенефисовъ, 
утавящихъ поьыя произведешь извест- 
Ёыхъ писателей, всегда даетъ значитель­
ный контингентъ развит ыхъ и образован-

выхъ зрителей. Но комед1Я г. Чехова пе 
могла удовлетворить никого. Между пар- 
теромъ и сценою точно стояла какая-то 
серая пелена, въ роде пара, въ которой 
ощупью бродили необыкновенные,искуствен- 
но сделанные и притомъ неинтересные, 
потому что неправдоподобные, стерео- 
пажи. Ихъ связывала довольно банальная 
фабула, разсказывавшая страдашя и ги­
бель чистаго, нежпаго и беззащитного мо 
лодаго существа, Нины Заречной, дочери 
богатаго помещика, символически на 
званной авторомъ «Чайкою». Контраста 
ради се окружаетъ кунсткамерная коллек- 
Ц1Я пошляковъ, глуицовъ или уродовъ 
Все это провинциальные интеллигентные 
люди: писатель, врать, учитель, актриса» 
«Ч 1Йка» покрываетъ густою тенью пред­
ставителей почти всехътакъ пазываемыхъ 
слиберальныхъ профессШ>. Сценичная са­
тина, конечно, имееть право никого пе 
щадпть, но она должиа быть объектив­
ною, б*зпристрастною и широко постав­
ленною. Въ пьесе г. Чехова ей вовсе 
нетъ; есть острая субъективная ипо­
хондрия, сплошная окраска всего матер!- 
ала желчью, во не сатира. Действующий 
лица «Чайки» оставляютъ зрителя совер­
шенно равнодушиыиъ. Они вполне исклю­
чительны 3 въ то же время чрезвычайно 
шаблонны. Они езень бедны психологн- 
ческимъ и бытовымъ содержашемъ. Бел- 
летрислъ Треплевъ, пошлнкъ и сласто­
любец ь, только и дЬлаетъ, что «злится 
въ пьесе со своею записною кпвтлкоЕ?: 
онъ постоянно заносить въ нее всякую 
пустяковщину, какъ «человечеше доку­
менты» для своею будущего романа. Это 
фигурка изъ-подъ карандаша поверхност­
ного и мелкаго варрикатурнста. Учитель 
Медведенко вошюще ограниченъ и неве- 
жествеиъ. Онъсозданъ безь вкуса и меры. 
Неспосныя глупости, который онъ говорить, 
трнв1альны и натянуты. Такой учитель— 
порченая овца,которую можно протнвостав- 
лять стаду, ио которая отнюдь не опре- 
деляетъ стада. ТретШ герой, поручикъ 
въ отставке, все время разсказываетъ 
дешевые и неудачные анекдоты. Вы встре­
чали его десятки разъ въ техъ илп дру- 
гихъ «любвмыхъ публикою» фареахъ. 
Есть лицо, отмеченное чисто ввешнииъ 
недостаткомъ—хромотою; оно только хро- 
маетъ и хромаетъ. Есть девица, пьющая 
водку в нюхающая табакъ. Есть поэтъ- 
декадентъ, который разрываетъ въ клочья 
се свои произведения и застреливается. 

Есть «любитель природы», — тоже пер- 
сонажъ,— который въ конце пьесы не то 
засыпаетъ, не то умираетъ. Есть мать, 
налаживающая адюльтеръ для своей до­
чери... Въ действительности, въ малепь- 
комъ захолустномъ общещн (действие 
происходить въ усадьбе), въ кружке, 
состоящемъ изъ десятка ляцъ, не бы- 
ваетъ, конечно, и не можетъ быть тако­
го количества рамоли8ироваиныхъ, изжив-



шихся, ничего не стояшихъ и отталкн- 
впющихъ субъеитовъ. Точно эпидезнею, 
оспою или тнфомъ, заражены е  пораже­
ны она общею нравственною дряниостш.
Они нроппкнуты вг.аимиыип низменными 
инстинктами и побуждешями, низменными 
любовными страстишками; у пихъ илосш 
мысли, циничныя р’Ьчн, непоследова­
тельные I  ненужные поступки. Въ каж- 
домъ изъ нихъ Ломброзо нашелъ бы за* 
родыши сумасшестш, обусловлеииаго 
взвращсн1еыъ особей ■ гнилью среды.
Темиыя краски въ такомъ изобилш у 
автора и он  ̂ наложены столь густо, да­
же аляповато, что эффектъ ихъ совер­
шенно притунляется. Глазъ быстро прц- 
выкаетъ въ ихъ чрезмерной резкости ■ 
устаетъ. Начиная са втораго дЪйетв1я, 
зритель чувствуете», что у него нЪтъ и 
не можетъ быть ничего общаго съ пье­
сою. Онъ паходнтъ ев темною, стран­
ною, скучною и вялою. Между публикою 
I пьесою зарождается явный разладь.
Публика емЪется въ мЪстахъ наиболее 
иагетнческихъ и драматичесиихъ и, на* 
оборотъ, остается нечувствительною 
ко всЪмъ аллюрамъ и првнаикаяъ комиз­
ма. Ее мало интересуетъ и сама «ЧаД- 
:а», потому что и въ НинЪ Заречной 
лишкомъ много дЪланной коицепща, от- 
лечешя п обобщения, елншкоиъ много 
скорби вопросовъ безъ отвЬтовы и «бо 

, ей иевынлаканныхъ слезъ>. Девушка 
ного страдаетъ, но когда вы слышите 
гь нея, что она пантеистически вмЪща- 
иъ съ себ-Ь, въ душЬ своей, душа лю­

ден и животныхъ и что она смотритъ на 
себя какъ на источникъ какой-то «но­
вой жизни», то и эта фигура,— въ иье- 
сЪ центральная,— остается загадочною и 
неудобопонятною. Сильное человеческое 
страдашё просто и цельно. Метафизиче­
ская декламащя расхолаживаетъ и обез* 
цениваетъ его, и с Чайка > погибаеть ере- 
дн общаго сумбура речей, отньшеи1й, по­
ложений И Д’ЬЙСТВ1Й.

Отъ новыхъ пьесъ можно перейти къ 
новову театру. Онъ устроенъ внутри но- 
ваго здашя музыкальной консерваторш, 
недавио отпраздновавшей свое новоселье.
У петербургской консерваторш не было 
раньше собствённаго помЪщешя. Десятки 
лЪтъ она занимала, на Театральной улице, 
часть огромнаго стараго дома, принадле­
жащего министерству внутреннихъ дЬдъ.
По одну сторону воротъ былъ входъ въ 
консерваторш, а по другую— въ управ- 
леше по деламъ печати, въ статистиче­
ски и ветеринарный комитеты. Въ кап* 
деляр1яхъ было слышно, какъ за стена­
ми гремели рояли н упражнялись хоры.
Нынешнее здаи1е консерваторш (при 
улнце Глинки) возникло рядомъ съпреж- 
нимъ Большимъ театромъ, слившись съ 
ннмъ въ одно громадное целое. Строилъ 
его молодой архитекторъ. Онъ сочинилъ 
отличный длаиъ, весьма удачио размЪ-
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